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 سروري  كومید�ا الغفران" لحبیب عبد الربِّ قراءة في �تاب "

*الد�تورة هدى عید

 .الكومید�ا الإله�َّة�قارن سروري بین إبداع�َّة نصِّ روا�ة الغفران وسطوة نصِّ 
 

ة تتأكَّد عبر حق�قةٍ حتم�َّ  ةصلحمل يِّ ة ممتعة في عمل�َّة الخلق الأدبد فسحیتجاوز الخ�ال �ونه مجرَّ 
استقراء النصوص الأدب�َّة الأصیلة، ومفادها أنَّ وجود الخ�ال جوهرٌ رئ�س في الفعل الإبداعيّ، لكونه �منح 

 دة. ى متجدِّ الواقع الم�اشر، عبر إعادة تشكیله المعنى في صورٍ ترفدها رؤً ي المنتَج القدرة على تخطِّ  النصَّ 

قیتمكَّ  �َّة التي تلازمه، من فتح نوافذَ غیر متوقَّ  ،ن الخ�ال الخلاَّ ة، عة على العوالم القص�َّ مقرونًا �الحرِّ
اء غیر مطروقة من نُ صاحَ�ه من مقار�ة أجو ومن إتاحة إمكانات تتجاوز حدود الزمان والمكان، حین �مكِّ 
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ور�َّما لذلك، حاول  .ات مغایرةكها، في سبیل إعادة تشكیلها و�بداعها في مشهد�َّ ى معالمها ف�فكِّ ، یتملَّ سواه قِبل 
ة لخ�ال الإنتاجيّ، حاسً�ا إ�َّاه قوَّ ا عدوسواه من النقَّاد، الإشادة ب�ُ ، Paul Ricoeurبول ر�كور  الناقد الفرنسيُّ 

قة قادرة على  جدیدة  ر الأدب فرصة لاكتشاف إمكاناتٍ إعادة تولید الواقع عبر السرد والاستعارة، ما �صیِّ خلاَّ
 للفعل الإنسانيّ.

ز سروري على  الذي حفَّ لق�مة العال�ة لفعل التخییل الإبداعيِّ لانطلاقًا من وجهة النظر هذه، وتأكیدًا 
�َّة والإبداع" اقتراف رحلته ال�حث�َّة هذه، لأنَّنا ��شر "لسنا أكثر من لا  شيء... لولا ثالوث التخییل والحرِّ

 )، ننصرف إلى مقار�ة "الدراسة الأدب�َّة المقارنة" التي خاض غمارها الكاتب والروائيُّ ١١: ٢٠٢٥(سروري، 
ا، لمعالجة إشكال�َّة هذه في محاولة منَّ  ،كومید�ا الغفرانسروري، الموسومة �عنوان  حبیب عبد الربِّ  ال�منيُّ 

ین ین �لاس�كیَّ ی�حث في مدى نجاح سروري، في إعادته استنطاق نصَّ  التي تحتكم إلى سؤال جوهريٍّ  اءةالقر 
استطاعته إنصاف نتاج المعرِّي مدى معاینة و  ،نها �تا�ه، عبر قراءته التحلیل�َّة المقارنة التي ضمَّ هماوتأو�ل
 ا.وعالم�ًّ  اعر��ًّ  ة الغفرانروا�الفلسفيّ، �الإضافة إلى إعادة موضَعة و  الفكريِّ  الأدبيِّ 

 دراسة مقارنة 
 إبداعيٍّ  من خلالها إعادة الاعت�ار لنصٍّ  الكاتبى م لنا الكتاب دراسة نقد�َّة مقارنة رصینة، توخَّ �قدِّ 
دانتي، آخذًا �عین الاعت�ار  الشاعر الإ�طاليِّ   ینتمي إلى تراثنا العر�يّ، �ستحضره مقارنًا إ�َّاه بنصِّ تخییليٍّ 

في القارئ العر�يّ، إذا لم نقل غ�اب هذا التأثیر تقر�ً�ا،  روا�ة الغفران ة تأثیر نصِّ ل �قلَّ حق�قة قاس�ة تتمثَّ 
 .على القارئ الغر�يّ، وشیوع أثره جملة وتفصیلاً  الكومید�ا الإله�َّة �التقابل مع سطوة نصِّ 

ها صعو�ته وغموض الكثیر ة �تاب المعرِّي، والتي م�عثُ م مقروئ�َّ �عزو سروري الحق�قة الأولى إلى عد
عة والصع�ة الغامضة" �المفردات المتنوِّ  ل "أثرى �تب العر��َّة قاط�ةً من مفرداته، مع ملاحظته أنَّ الكتاب �مثِّ 

ه في ر عشق المعرِّي هذه اللغة وت�حُّ إلى �ما یوضح صاحب الدراسة،  ،ذلك )، ومردُّ ١٢: ٢٠٢٥(سروري، 
لغة العر��َّة الالمعرِّي  هي سرد عشقِ  أنَّ غا�ة النصِّ  ،آثارها، �حیث "یبدو للقارئ، منذ الصفحات الأولى

ل هو الأدب�َّة روا�ة الغفران )؛ فهمُّ ١٠٥وشِعرها" (سروري،  فة وما تكتنزه الآثار الشعر�َّة الموظَّ  ،وهاجسها الأوَّ
ا، و�حاطته �مفرداتها: مألوفِها وغر�بها، ا ومعرف�ًّ  ثراء �اتبها لغو�ًّ نَّ إى، و�رغم ذلك فورؤً  في متنها من أخیلةٍ 
صین، وعلماء اللغة. لكن قراءة �تا�ه ش�ه مستحیلة لمن هم خارج دائرة ��ار المتخصِّ  قد جعلت مواصلةَ 

 ین؟�ن الخالدَ ین الأثرَ ره فعل المقارنة بین هذَ هل أفلح سروري في تخیُّ 

عنى �المقارنة جاه في الدراسات الأدب�َّة �ُ هو "اتِّ  La Littérature comparéeمعلومٌ أنَّ الأدب المقارن 
واطن التشا�ه مختلفة، سواء من ناح�ة اللغة أو الثقافة أو التار�خ، �غ�ة الكشف عن مَ  بین آداب أممٍ 

ة الفكر�َّة بین �َّ دب، أو لتحقیق الموازنة الفنِّ ع التأثیرات المت�ادلة، لرصد صورة الآخر في الأوالاختلاف، وتت�ُّ 
 )، وهو ما نقع عل�ه في متن هذه الدراسة.١٧: ١٩٧١النصوص" (كفافي، 
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 "روا�ة الغفران"الإشكال�َّة/ الهاجس في �تاب 
 لت في ��ف�َّة إعادة ت�س�ط لغة النصِّ یبدو هذا الكتاب و�أنَّه حلٌّ لإشكال�َّة �برى شغلت صاح�ه، وتمثَّ 

الأدب�َّة والفكر�َّة، وتمح�ص منحاه هذه اللغة  ات مكنونات�شف جمال�َّ  وتقر��ه من الأذهان، ابتغاءَ  لأصليِّ ا
  الممتع.الأسلو�يِّ 

ة في التعامل مع هاجسٌ نفهم معه تلك الإدانة الصارخة التي �طلقها سروري ح�ال ظاهرة اللامسؤول�َّ 
، ول�س في له في موضوعه (مقار�ة الح�اة الأخرو�َّة) ماثَ في الوقت الذي اكتسح نصٌّ ، هذا الأثر الأدبيّ 

قد احتفى �ه الأدب العالميّ، من خلال ، و دانتي أل�غییري  للشاعر الإ�طاليِّ  الكومید�ا الإله�َّة نصُّ  ،أسلو�ه
 .ة المتعاق�ة لهت على فحص مضامینه وتراكیب لغته، وعبر الترجمات الأورو��َّ كبَّ أالدراسات الكثیرة التي 

  المشروع التقو�ميّ 
ض �قائه ، عوَ العاديّ  أراد سروري في �تا�ه إعادة إح�اء النصّ، وجعله في متناول القارئ العر�يِّ 

)، ما �جعله ١٢: ٢٠٢٥ة، نِتاج "تقاعسنا التار�خيّ، منذ عشرة قرون" ( سروري، غامضًا في الذاكرة الجمع�َّ 
ل في إعادة "جذب القارئ ذ صفحات الكتاب الأولى، و�تمثَّ صه بوضوح منلخَّ  تعل�ميٍّ  صاحبَ مشروع تقو�ميٍّ 

فِعل ً�ا ، محاك�أسلوب سهل ومصغَّر، وتقد�مها لهم روا�ة الغفرانب المدارس، إلى قراءة لا س�َّما طلاَّ 
إحداها، "في ص�غ  الكومید�ا الإله�َّةة في تقد�م الأعمال الأدب�َّة الضخمة ونصوص المناهج المدرس�َّة الغر��َّ 

 ).١٣ة مقتض�ة وأن�قة" (سروري: �س�ط�َّ ت

ا دً مؤ�ِّ ، P. Ricoeur�ول ر�كور، و  J. Derridaاد مثل جاك در�دا�ستدعي في مسعاه آراء نقَّ  ، هنا،وهو
د المعاني، بینما �تب ا مفتوحًا متعدِّ ن بوساطته أنَّ المعرِّي قد �تب نصًّ معهما مفهوم الاختلاف �حیث "یتبیَّ 

  روا�ة الغفراني "المعنى الثاني" الكامن �حس�انه أنَّ "، منصرفًا إلى تقصِّ على �قین لاهوتيّ ا مغلقًا دانتي نصًّ 
ف سطورها، من دون أن ینسى الاستعانة ة عم�قة تتجاوز ظاهرها الساخر المرح الذي غلَّ ضمر معانيَ دلال�َّ تُ 

ات ءة المعرِّي لمناوأة ه�منة سرد�َّ ، الداع�ة إلى إعادة قرا"ر إدوارد سعید، و�رؤ�ته في "الاستشراق�المفكِّ 
 ة، تجعل دانتي وحده رائد "الرحلة الأخرو�َّة".غر��َّ 

 و"الكومید�ا الإله�َّة"  "روا�ة الغفران"المقارنة بین 
 الكومید�ا الإله�َّةدة من مقاطع محدَّ ، بین كومید�ا الغفرانُ�جري سروري مقارنة نقد�َّة ممنهجة في 

ل من الرسالة التي ردَّ  الغفرانروا�ة لدانتي، و�ین  رًا فیها أبو العلاء على ابن القارح، مجسِّ  أي الجزء الأوَّ
 ین: �ن أساسیَّ من خلال عنصرَ  سما بهاعلى الإبداع�َّة التي اتَّ  كاءً اتِّ  ،العلاقة بینهما

 ة البن�ة السرد�َّة الحكائ�َّة التخییل�َّ  - ١

 طب�عة الرحلة الأخرو�َّة المبتدعة  - ٢

ین المشار إلیهما أعلاه، إلاَّ أنَّه ینفي إمكان�َّة التأثُّر والتأثیر بین ما في النقطتَ هو على إقراره بتشابهِ وه
ة عوامل أبرزها: المدى الزمنيُّ كاتبَ  الواقعيّ، اختلاف  الفاصل، الت�اعد الجغرافيُّ  یهما، آخذًا �عین الاعت�ار عدَّ



٤ 

في �لیهما (المعرِّي = سرد/ دانتي=  بنّى�الإضافة إلى نوع الخطاب المت، العامّ  والس�اسيِّ  الس�اق الثقافيِّ 
ا إلى ابتداع رحلته ة المعرِّي زمن�ًّ لة في أس�ق�َّ رها المرجع�َّة التار�خ�َّة، والمتمثِّ هًا �حق�قة تظهُّ شعر)، منوِّ 

ل والروائيُّ "الغفران �قول في �تا�ه: "روا�ة .مه على دانتي بثلاثة قرون لة، وتقدُّ الأخرو�َّة المتخیَّ   : الجزء الأوَّ
عام، ودانتي قبل  ١٠٠٠من رسالة الغفران، والكومید�ا الإله�َّة لدانتي، �تبها أبو العلاء المعرِّي قبل حوالى 

ل، لكون روا�ة المعرِّي لم تخضع  ر �النصِّ )، نافً�ا أن �كون دانتي قد تأثَّ ١١ا ( سروري، عام تقر��ً  ٧٠٠ الأوَّ
 مة.لفعل الترج

في تشكیل المخ�ال  ة وهذا التمایز عمل الكاتب على إبراز دور الأدب العر�يِّ ومن خلال هذه الأس�ق�َّ 
 ،بدراسته ،بوصفه رائدًا في التخییل الإبداعيّ، مجاوزًا ،الكونيّ، وعلى إعادة الاعت�ار إلى المعرِّي  الإنسانيِّ 
  عن النصِّ رة، وهي ل�ست بدیلاً طة مصغَّ ة م�سَّ يّ، ومحاولة تقد�مه "كص�غة مدرس�َّ لیل النصِّ ححدود الت
إلى مساءلة العلاقة بین الشرق والغرب، و�لى طرح رؤ�ة نقد�َّة معاصرة  ،)١٣�الط�ع" ( سروري:  الأصليِّ 

  ة.لهو�َّة الثقاف�َّة، والأ�عاد الحضار�َّ لد، تأكیدًا منه  متجدِّ ة الأصیلة في س�اق عالميٍّ تضع النصوص الكلاس�ك�َّ 

 �نالاختلاف والائتلاف ما بین الأثرَ 
 روا�ة الغفرانالمدخل: المعرِّي ودانتي،  درجها �عدَ ة عناو�ن �برى یُ تتوالى في دراسة سروري ستَّ 

 روا�ة الغفرانقراءة �اشفة /  روا�ة الغفران /الكومید�ا الإله�َّةمقاطع من  /روا�ة الغفرانوالكومید�ا الإله�َّة/ 
لابن شُهید  رسالة التوا�ع والزوا�عین/ �الإضافة إلى ملحق عن جة بین قطبَ رحلة متعرِّ  الكومید�ا الإله�َّةو

 عبر قراءتها، من رصد الآتي:  ،نالأندلسيّ، نتمكَّ 

صرت )، بینما اقتُ .ص ٥٦�سردها متوال�ة ( روا�ة الغفرانشاهد ساع المساحة التي أفردها الكاتب لمَ اتِّ  -
  .).ص١٩( على في الفصل المفرد لها ةالكومید�ا الإله�َّ مشاهد مقاطع 

ة خصوص�َّ  مستحضرًا، رسالة الغفرانـ ة لتقد�م سروري قراءة نقد�َّة �اشفة للبن�ة السرد�َّة والفلسف�َّ  -
 من مخزون الأدیب الثقافيِّ  ،ةغیر مرَّ  ،ا إعجا�ه ودهشتهة الساحرة التي أبدعها المعرِّي، مبد�ً العوالم التخییل�َّ 

�اعه هديَ عقله وشجاعته الأدب�َّة واتِّ  ه المرهف الناقد، ومن أسلو�ه الفلسفيِّ من حسِّ و ، والشعريِّ  الدینيِّ 
  .)٢٠مشیرًا في ص�حه والمساءِ (سروري:  �ذب الظنّ، لا إمام سوى العقل و�مامته:

ة، ة اللاهوت�َّ الذهن�َّ  لشاعر الإ�طاليِّ اعلى بن�ة  ط الضوءا في قراءته مقاطع دانتي الشعر�َّة فنجده �سلِّ أمَّ 
ة، خ العقیدة المس�ح�َّ یرسِّ  رمزيٍّ  طهر والفردوس في إطار شعريٍّ ه لعوالم الجح�م والمَ والتي یبرزها نسجُ 

دوائر الجح�م ومراتب  –ا للخلاص. �قرأ سروري صور دانتي الكث�فة و�نتصر لفكرة العقاب فیها طل�ً 
جر�ها ا المقارنة التي �ُ ة للتفكیر في معنى الغفران والعدالة. أمَّ الإ�مان، ومادَّ  جذُّربوصفها أدوات لت -الفردوس
 ر نقاط الاختلاف الآت�ة:ظهِّ فتُ  الكومید�ا الإله�َّةبین رحلة المعرِّي الأخرو�َّة ورحلة دانتي في الكاتب 

ل (تخیَّ : Gérard Genetteالذي �قول �ه جینت  ،Focalisationالبؤرة السرد�َّة أو تقابل التبئیر  اختلافُ  •
 المعرِّي مواضع الجنَّة وأحوال أماكنها والقادمین إلیها، والمق�مین منذ زمن في قصور فیها...)، في حین

مشاهد العذاب و حلقات الجح�م،  �لَّ  ،مع أستاذه ،ل دانتي على الجح�م من خلال معاینتهز تخیُّ تر�َّ 
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لاحقًا إلى سماوات الجنَّة، انتهاء برؤ�ة الذات   إلى المطهر "لتقوده حبیبته ب�اتر�شيالهائل، وصولاً 
 .)١٢٦الإله�َّة" (سروري، 

ات مختارة عند المعرِّي ینتقل بوساطته من یوم�َّ  يٍّ فهو "سرد غیر خطِّ  ؛ینتقابُل مسار السرد في العملَ  •
ةِ  ى الجنَّة عبور المحشر عبر فعل الاسترجاع، تلي العودة إلى حین الدخول إل في الجنَّة، إلى سرد قصَّ

 يٌّ وهو خطِّ ، ")١٢٧ة" (سروري، ا إلى الجنَّ دً فصل عمیق عن الجح�م، تل�ه العودة مجدَّ  " �اللكز"، من ثمَّ 
 ).١٢٧(  إلى الفردوس الأعلى"عند دانتي یبدأ من رحلة الجح�م، المطهر، وصولاً  كلاس�كيٌّ 

الملتزم بتعال�م  التخو�فيِّ  الدینيِّ یهما؛ فدانتي یرى من موقع اختلاف المنظور أو زاو�ة الرؤ�ة عند �لَ  •
ا )، أمَّ ١٣٤ة في ثقافته) (سروري، ا لأسس الرؤ�ة الدین�َّة الرسم�َّ  (وف�ًّ ة، �حیث ظلَّ العقیدة الكاثول�ك�َّ 

 . ناقد، تنكشف معه تناقضات العقائد والممارسات تساؤليٍّ  فلسفيٍّ  المعرِّي فینبثق القول في سرده، من موقعٍ 
ل في ارتحاله العقل ات أدب�َّة وفقه�َّ ي صورًا ساخرة لشخص�َّ م المعرِّ �قدِّ  ة في الجنَّة وفي النار، و�مامُه الأوَّ

 �اذخ لشعراء �ثر معاصر�ن وسا�قین، / شعريٌّ ومخزون لغويٌّ  ،ة عذ�ةورائده المنطق، ووسیلته لغة ثر�َّ 
 استحضاره �ظلاله على ما یتمُّ  لقيین له)، وهو منظور یُ ة �عض السلفیّ الأدیب من مذمَّ  (لذلك لم ینجُ 

مال، الخیل، الكواسر والذ�ائح...)، (المفاه�م= = الجِ  ین من: مكان (الجنَّة والجح�م)، و( حیوانفي النصَّ 
)، �الإضافة الكومید�ا= صلوات وابتهالات، الثالوث في  التو�ة، العقاب، الانتقام)، ( الطقوس الدین�َّة

 وآل بیته، وفرجیلیو ب�اتر�شي...) لش�طان، والمرجع�َّة �آدم والنبيِّ ة �اات المعنو�َّ إلى (الشخص�َّ 
ي دانتي والمعرِّي، وتأثیرهما في ل في "هول المفارقة بین حضور نصَّ تتمثَّ  -ةالحال�َّ  –النقطة الأخیرة  •

أثیر ا للمفارقة بین الحضور والت)، �جده ال�احث استمرارًا فاقعً ١٣٦الرقميّ (سروري،  الفضاء الثقافيِّ 
 .اني عن الفضاء الرقميّ"ثل، والغ�اب الساطع للالساطع للأوَّ 

 ا الائتلاف بینهما فیبرز من خلال:أمَّ 

رًا لة إلى العالم الأخرويّ، مبتكِ ین �قوم برحلة متخیَّ (فكلا الأدیبَ  التخییليِّ  ین�ن الأدبیَّ لأثرَ االتشا�ه في بناء  •
 .ا لها)�ً مسبِّ 

یهما (دانتي في في متنَ  اخليِّ دالخطاب ما بین السارد الخارجيّ والسارد الین في تناوب اشتراك العملَ  •
 .)روا�ة الغفران+ ابن القارح في  الكومید�ا الإله�َّة

ة التي تحافظ على جوهرها �اختلاف المكان دة إلى الطب�عة ال�شر�َّ ین في نظرتهما الموحَّ تقاطع العملَ  •
 والزمان.

 خلاصة القول
 ة الثاق�ة من إبداع نصٍّ ن برؤ�ته العقلان�َّ أنَّ المعرِّي تمكَّ  كومید�ا الغفران�ه سروري في �تا ُ�جمل

ل في اقتحامه اللامرئيّ، ا تمثَّ ا عالم�ًّ بوساطته، تقلیدًا أدب�ًّ  ،سممتع، تجاوز �ه حدود عصره، وأسَّ  تخییليٍّ 
غويّ، ونجاحه تالً�ا في لوال الفكريِّ  المش�ع �الثقافيّ/ وامتلاكه القدرة على استحضاره، عبر الارتحال الذهنيِّ 

ة في ات الدین�َّة والفلسف�َّ ا من المرجع�َّ رً ة غیر مسبوقة، متحرِّ ة أدب�َّة جدل�َّ  في سرد�َّ تصو�ره العالم الأخرويَّ 



٦ 

 مس�حيٍّ ته، على لاهوت ته وشاعر�َّ على الرغم من ع�قر�َّ  ،كأا دانتي فقد اتَّ أمَّ  .اا إنسان�ًّ ا فلسف�ًّ إنتاجه نصًّ 
  صارم، ما أ�قاه في خانة الانض�اط المجتمعيّ. كاثول�كيٍّ 

ة إلى زعزعة البنى المستقرَّ ف�ه سعى صاح�ه  ة عن مشروع نقديٍّ ة التأو�ل�َّ لكتاب التفك�ك�َّ اتكشف قراءة 
ي ة، وفي ضرورة إعادة تأو�لها في ضوء مقار�ات حدیثة، وضع من خلالها المعرِّ ي النصوص التراث�َّ في تلقِّ 

  .ةة الملحم�َّ ر بین العقل واللاهوت، و�ین السخر�ة والدرام�َّ ة تكشف عن التوتُّ �َّ ودانتي في مواجهة نصِّ 

(في آخر الكتاب)،  ، لابن شُهید الأندلسيّ رسالة التوا�ع والزوا�عكذلك لا ینسى الكاتب الالتفات إلى 
عي الشعراء من  تا�ِ لة، وهو �عبر وادي جنِّ المتخیَّ اته تلك الرسالة التي سرد فیها الشاعر الموهوب یوم�َّ 

 ضمنيٍّ  یزور إقل�م حیوانات الجنّ، في تلو�حٍ  اد الجنّ، من ثمَّ قدماء ومحدثین، لینتقل في سرده إلى إقل�م نقَّ 
عدم استطاعته  دة وجودها، إلاَّ أنَّ سروري یؤ�ِّ ره بها، �فعل أس�ق�َّ لاع المعرِّي على الرسالة، أو تأثُّ لإمكان�َّة اطِّ 

ق الأولى ط�عًا لثرائها، ابن شهید، مع التنو�ه بتفوُّ  ر رسالة المعرِّي بنصِّ أن �قطع �إمكان�َّة سماع أو تأثُّ 
 ة التي است�طنتها. ة الفلسف�َّ وللأ�عاد الأدب�َّة التخییل�َّ 

 ن الشرق الإسلاميِّ غیر م�اشر بی نة هذه، من تأكید حوار حضاريٍّ في دراسته المقارِ  ،ن سروري لقد تمكَّ 
ة، ة، جمعت بین الصرامة الأكاد�م�َّ ه لغة نقد�َّة حداث�َّ ا في نصِّ �ً في العصور الوسطى، متبنِّ  والغرب المس�حيِّ 

ً�ا في س�اق معاصر، مطوِّ  عیدًا إح�اء نصٍّ تراثيٍّ ة أح�انًا، مُ فتها الانفعال�َّ و�ین الروح الأدب�َّة الرش�قة التي غلَّ 
ا دورها في تشكیل دً والعالميّ، ومؤ�ِّ  ین العر�يِّ �أحد أعمدة الأدبَ  قِّ ، في موقعها المستحِ فرانروا�ة الغبذلك 

ى �سهم في تمكین العلاقات الأدب�َّة بین الأمم والشعوب على اختلاف لغاتها، المخ�ال الإنسانيّ، وهو مسعً 
 ع أد�انها ومعتقداتها. وعلى تنوُّ 
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