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 الجمال تمثیلاً للإرادة في فلسفة الجمال

*أشرفجوز�ف 

 
ر العالم �ما هو في حق�قتَه ل الح�اة لتص�حَ محمولة بل مَن �صوِّ  .الفنَّان ل�س من ُ�عدِّ

 مةمُقدِّ ) ١
 ىفوضً . ُ�مكنه أن �خلق اسلامً ط الح�اة التي ف�ه، و�منحه كه، و�نشِّ رِّ لجمال أن یُلهم الإنسان و�حاُ�مكن 

ُ�مكنه أن �سمح للإنسان �اخت�ار الثراء الكبیر �ما  ،ر القلوب والعقولُ�مكنه أن �غیِّ و  ،اتامًّ  اة أو وضوحً تامَّ 
أن �جعل الإنسان یدخل إلى أعماقه، �ما ُ�مكنه أن �جعل الإنسان یدخل  الجمال الموجود في مح�طه. ُ�مكن

ن �اقي الكائنات مز الإنسان التي تمیِّ  لمهمَّةا الصفات ىحدإ �ع�ش ف�ه. إنَّ في علاقة مع العالم الذي 
للجمال والاستمتاع �ه. فالإنسان على عكس �اقي  تقدیره ي، هر عن الجانب الإنسانيّ ف�ه، وتُعبِّ الح�َّة

هذا التوق  تحقیقإلى ون الناس �سعَ یتوق إلى ما �عتبره جمیلاً و��حث عنه. لذلك نرى  الح�َّةالكائنات 
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٢ 

�مختلف أنواعه، أو  واء �ان ذلك من خلال التواجد في الطب�عة، أو من خلال الفنِّ �طر�قة أو �أخرى؛ س
 لماذا �متلك الإنسان هذه القدرة الفر�دة إذا لم �كن و�لاَّ  ،طر�قة أخرى  ، أو أيِّ الحبِّ من خلال الوقوع في 

من  �ستفید إلى أقصى حدٍّ ه ما و�ستمتع �ه، فإنَّ  استخدامها؟ فعندما �جد الجمال في شيءٍ  �ه من المفترض
 ة.قدراته البیولوج�َّ 

على و  ،وآخر بین شخصٍ بل  وآخر، ولا عجب أن نجد اختلافًا �بیرًا في مفهوم الجمال بین مجتمعٍ 
د �شكل ومعقَّ مجرَّد  مفهوم الجمال مفهومٌ   أنَّ ی�حثون عن الجمال و�توقون إل�ه، إلاَّ  الجم�ع الرغم من أنَّ 
 أكثر المواض�عِ  من الجمال واحدةً �م المجتمع. لذلك �انت مسألة یرت�ط �قِ هو د الحدود، و إلى أ�ع كبیر، وذاتيٌّ 

المطلقة مع الخیر والحق�قة القِ�م الجمال من بین  عدَّ فمنهم من  ،السنین لافآالمثیرة للجدل في الفلسفة منذ 
 ،عن القاعدة والمألوف خروجلا رآه فيومنهم من  ،التناسق والتناغم بین العناصر� حصرهومنهم من  ،والعدل

 ات.نظر�َّ مَّا سبق من تختلف عنظر�َّة  واوضع وآخرون 

مه على ما قدَّ  ین في ذلكعتمدِ م ،ها تجسید للإرادةنر�د في هذا ال�حث أن نعالج مسألة الجمال على أنَّ 
هما شو�نهاور الألمان�َّةمن أعلام الفلسفة  اثنان

 الجمال هو ن أنَّ لنُبیِّ  ،وتمثُّل للعالم �إرادةٍ  المیتافیز�ق�َّةلاً �طرح رؤ�ة شو�نهاور أوَّ  نبدأو . ٢ونیتشه ١
شو�نهاور   في عرضنا فكرَ إرادة الح�اة. ونعتمد �شكل أساسيٍّ  تجسید لجوهر العالم، أي الإرادة، و�الأخصِّ 

 ،مولد التراجید�امن خلال �تا�ه  راجیديٍّ نیتشه للعالم �صراع تنعرض رؤ�ة . ثمَّ وتمثُّلاً  العالم إرادةً على �تا�ه 
 إرادة القوَّة في هذا الصراع. لا س�َّما الجمال هو تجسید لهذه التراجید�ا وهذا الصراع، و أنَّ  ظهرَ لنُ 

 التأس�س المیتافیز�قيّ للإرادة عند شو�نهاور) ٢
العالم إرادة . في تصدیر الط�عة الأولى لكتا�ه ٣تبدأ فلسفة شو�نهاور من حیث تنتهي فلسفة �انط

 المطلب الثالث المُلقى على أفضل لمحتوى الكتاب "إنَّ  اء بثلاثة مطالب لفهمٍ یوصي شو�نهاور القرَّ  وتمثُّلا
ت ظاهرة قد تجلَّ  ه لا �قتضي شیئًا آخر سوى المعرفة �أهمِّ مًا �ه، حیث إنَّ �كون أمرًا مُسلَّ ر�َّما عاتق القارئ 

                                                   
الأولى مرحلة  :ة مرحلتین. تنقسم ح�اته الفكر�َّ ١٨٦٠أیلول  ٤، ومات في ١٧٨٨ش�اط  ٢٢وُلد في  فیلسوف ألمانيٌّ  "شو�نهاور:   ١

جورج ( ".هم عصره أفكارَ ب على عدم تفهُّ ، والثان�ة قضاها في محاولة للتغلُّ رالعالم �إرادة وتصوُّ الاندفاع والتي انتهت �إنتاج 
 ).٤٠٥، ٢٠٠٦)، بیروت: دار الطل�عة للط�اعة والنشر، ٣(ط. معجم الفلاسفةطراب�شي، 

�ان في الرا�عة من عمره عندما قضى  .١٩٠٠آب  ٢٥، ومات في فا�مار في ١٨٤٤ل تشر�ن الأوَّ  ١٥ولد في بروس�ا في "نیتشه:   ٢
ته مطالعة �تاب شو�نهاور  عمل أوّلاً �أستاذ للفیلولوج�ا في  .ثُّلاً وتم العالم إرادةً أبوه في حادث. وأعقب هذا الحادث وفاة أخ�ه. هزَّ

، وتعرَّف على الموس�قار الشهیر فاغنر. و�رَّس وقته حینها لدراسة التراجید�ا الیونان�َّة، و�تَّاب الأخلاق الفرنسیِّین. وما ١٨٦٨�ال 
ل ح�اة التنقُّل، وقد ألَّف العدید من الكتب المهمَّة حتَّى و   ).٦٧٧، المصدر نفسهطراب�شي، ( فاته".لبث أن ترك الفیلولوج�ا وفضَّ

. تلقَّى تعال�مه الأولى )١٨٠٤ش�اط  ١٢ – ١٧٢٤ن�سان  ٢٢وُلد ومات في �ون�غسبرغ (بروس�ا الشرق�ة) ( ،فیلسوف ألمانيّ "كانط:   ٣
ل نظر�ًّا في �لِّ�َّة اللاهوت،  في المعهد الفر�در�كيّ، ثمّ  ت�ع دروس جامعة �ون�غسبرغ بین السادسة عشرة والثان�ة والعشر�ن. وقد تسجَّ

طراب�شي، ( نتاجه الأكاد�ميّ الغز�ر �عد ذلك".إبدأ  ، ثمّ ١٧٥٥ في العاملكنَّه وقف نفسه على دراسة الفلسفة والطب�ع�َّات. بدأ �علِّم 
 ).٥١٣، المصدر نفسه



٣ 

. لذلك، وجب أن نقف على ٤ا تمامًا: أعني الأعمال الرئ�سة لكانط"منَّ   قر��ةً ي سنة، وتُعدُّ ي الفلسفة منذ ألفَ ف
 مبدأ عمله هو  شو�نهاور أوضح أنَّ ذلك لأنَّ ، المیتافیز�ق�َّة ما جاء �ه �انط لفهم رؤ�ة شو�نهاور أهمِّ 

ه هو العمل على تصح�ح ما اكتشف ف�ه من . وهدفُ تعبیرهحسب ، �ا أنجزه �انط العظ�مالانطلاق ممَّ 
 .٥أخطاء

 نا نعتقد أنَّ نا �ما هو فعلاً في ذاته. أي أنَّ نا ندر�ه �حواسِّ أنَّ عندما ننظر إلى العالم نمیل إلى الاعتقاد  
وموثوقة عن هذا  صح�حةً  معلوماتٍ  نا تعطینا حواسَّ وموضوعيّ. وأنَّ  ما هو حق�قيٌّ الواقع الذي ندر�ه إنَّ 

نا للمحسوسات قائم على واسطة ما. هذا ل�س حق�ق�ًّا. فإدراكُ  ث�ات أنَّ إل إل�ه �انط هو ع. وما توصَّ الواق
ن طر�ق عقولنا. والواسطة ملت اها تصل إلینا �عدما تكون قد تشكَّ  صورة المحسوسات �ما نتلقَّ وهذا معناه أنَّ 

. ةعشر  ا، والمقولات الاثنتوالزمان لمكانا اهي صورتَ تدرك الموضوعات  التي �ستخدمها العقل ل�جعل الذاتَ 
ة تساعد العقل على ل�َّ بْ ما هي معانٍ قَ مات الموضوعات في ذاتها، إنَّ مقوِّ  والمكان ل�سا منالزمان  أنَّ  و�ما

وزمانيّ. و�التالي لا �مكن  مها في إطار مكانيٍّ منتظمة و�نظِّ  �ثیرة غیرَ  فالعقل �ستقبل معلوماتٍ  ،الإدراك
الكاملة الموضوع�َّة  إدراك الموضوعات في ذاتها خارج إطار الزمان والمكان. وهذا �عني أنَّ ال�شريّ لعقل ا

في ذاته، بل من حیث هو موضوع  �شيءٍ  موضوعٍ  "لا �مكن أن �كون لنا معرفة �أيِّ  مستحیلة، و�التالي
 .٦وحسب، أي بوصفه ظاهرة" يّ للحدث الحسِّ 

دون وجود ذات.  من ه لا یوجد موضوعٌ ما أتى �ه �انط، أي أنَّ  مُ شو�نهاور هذا هو أعظإلى �النس�ة 
أمرًا مستحیلاً. �ما  ُ�عدُّ   (noumena) معرفة الموضوعات على ما هي عل�ه حق�قةً في ذاتهام ذلك أنَّ لزِ و�ُ 
ةلمرء أن ینظر إلى حق�قة الأش�اء التي ل�ست في عالم اه لا �مكن أنَّ  فق شو�نهاور مع �انط على . یتَّ المادَّ

من  بلوغ نوعٍ إمكان�َّة تستقبله. و�ختلف معه على عدم  ذاتٍ  دون وجودمن ضوع وجود مو إمكان�َّة عدم 
�ه . و�جعل شو�نهاور السبیل لإقامة هذه المعرفة في ما الموضوع�َّة المیتافیز�ق�َّةالحق�قة  الضیِّق  ال�ابَ �سمِّ

ع بها الإنسان إلى التي یتطلَّ الثنائ�َّة شو�نهاور إلى النظرة  تطرَّق یالضیِّق للحق�قة. ولشرح ما �عن�ه �ال�اب 
ه موضوع من موضوعات هذا العالم ولا �ختلف عنهم ه على أنَّ جسده. فمن ناح�ة یُدرك الإنسان جسدَ 

phenomena ِّيّ في العالم  الموضوعات موجودٌ  . وهو مثل �ل �ه �وهذا ما  ،بزمان ومكان ومحدودٌ المادِّ سمِّ
ه �ملكه و�ع�ش ف�ه. ف�مكنه أن �أمره �شعر الإنسان �جسده على أنَّ  ،أخرى  . ومن ناح�ةٍ التمثُّلشو�نهاور 

 موضوعٍ مجرَّد كه، و�شعر �فرحه، وآلامه، وجوعه، وعطشه. و�هذه الطر�قة لا ُ�ص�ح الجسد إذا أراد، و�حرِّ 
�ه وهذا ما  ،ان وفر�دً �كون مُلكًا للإنسا بل، فحسبمن بین موضوعات هذا العالم  نا الإرادة. و�دراكُ �سمِّ

�ه ه إرادة للجسد على أنَّ  ه ه عندما یدرك الإنسان جسده على أنَّ لأنَّ  ،للحق�قةالضیِّق  شو�نهاور ال�ابَ �سمِّ
 .٧؟تمثُّل، �جب على الفور أن یتساءل وماذا عن �اقي العالم، هل هو أ�ضًا إرادة و تمثُّلإرادة و 

  

                                                   
 .٣١، ٢٠٠٦القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة،  )،١ط.( ترجمة سعید توفیق ،لاً العالم إرادةً وتمثُّ آرثر شو�نهاور،   ٤
 الصفحة نفسها. المرجع نفسه،شو�نهاور،   ٥
 .٣٧. ١٩٨٨، بیروت: مر�ز الإنماء القوميّ  )،١.ط(ترجمة موسى وه�ة  ،نقد العقل المحض كانط، مانوئیلع  ٦
سة هنداوي، )، ١.ط(.آفاق الفلسفةفؤاد ز�ر�َّا،   ٧  .١٥٥-١٥٤، ٢٠١٩القاهرة: مؤسَّ



٤ 

 وتمثُّلالعالم �إرادة  )٣
جسد الإنسان هو الوحید ضمن  ا أنَّ إمَّ  :في أمرَ�ن عن هذا التساؤل ة ال�س�طةقد تكون الإجا�ة البده�َّ 
 العالم أ�ضًا له أو قد تكون الإجا�ة الأخرى أنَّ  ،ي التمثُّل والإرادةصف �صفتَ موجودات هذا العالم الذي یتَّ 

ؤ�ِّد . و�الإنسان�َّةة من الأنان�َّ  س لنوعٍ سِّ ؤ والإرادة. یرفض شو�نهاور الإجا�ة الأولى، لكونها ت التمثُّل اصفتَ 
و�رادة،  تمثُّلٌ هو  بل�كون الإنسان في نظره ل�س موجودًا فر�دًا من موجودات هذا العالم، فالإجا�ة الثان�ة، 

الإنسان لا �مكن أن �ختبر إرادة  و�رادة. و��قى الفارق الوحید أنَّ  تمثُّلالعالم �أسره هو  غیر أنَّ  ل�س لسببٍ 
هو أن یُدرك  ،الذي قصده شو�نهاور ،الضیِّقه الخاصّ. فال�اب جسدِ  العالم بینما �مكنه أن �ختبر إرادةَ 

أن ُ�قال  ل ما �مكنتعمل في العالم. وأوَّ  إرادةٍ  وجودَ  ،ةمن خلال معرفته العم�قة لإرادته الخاصَّ  ،الإنسانُ 
 هذه وذلك لأنَّ  ة.لِّ�َّ لمقولة العها لا تخضع ي الزمان والمكان، �ما أنَّ ها لا تقع تحت صورتَ عن هذه الإرادة إنَّ 

ه الإرادة فهمًا واضحًا أمرًا صعً�ا، لأنَّ  فهمِ عمل�َّة ول�س الإرادة. وهذا �جعل  التمثُّلرات هي في مجال التصوُّ 
 .٨عن إطار المكان والزمان خارجٍ ل شيء �صعب على الإنسان تخیُّ 

واحدة  - وهي لا تخضع للزمان والمكان - noumenaالإرادة في هذا العالم بوصفها شیئًا في ذاته  إنَّ 
لا یوجد موجودات مختلفة. وذلك  - التمثُّلعلى عكس  -لا �مكن أن �كون فیها �ثرة. ففي مجال الإرادة 

ها تكون خال�ة من وفي ذلك �قول شو�نهاور عن الإرادة: "إنَّ  ،والمكاني الزمان الكثرة تحتاج إلى عنصرَ  لأنَّ 
ها ل�ست واحدة  أنَّ ها بذاتها واحدة، إلاَّ ظواهرها في الزمان والمكان لا ُ�حصى عددها. إنَّ  �ثرة، رغم أنَّ  كلِّ 

على  بحسما تكون معروفة ف وحدة موضوعٍ  ما موضوعًا واحدًا؛ لأنَّ  ه موضوعٌ ف��المعنى الذي �كون 
مفهوم ما  ف�هالإرادة تكون واحدة لا �المعنى الذي �كون  �ثرة ممكنة في مقابلها. �ذلك فإنَّ  وجودِ  أساسِ 

تكون واحدة �اعت�ارها ذلك بل  فحسب، ن طر�ق التجر�د من الكثرةمینشأ لا  المفهوم مفهومًا واحدًا؛ لأنَّ 
الكثرة. إمكان�َّة ، أي خارج principium individuationis الفرد�َّةالذي �قع خارج الزمان والمكان، خارج مبدأ 

عندها فحسب، �ات المختلفة للإرادة، ا لنا من خلال دراستنا للظواهر والتجلِّ هذا واضحً  عندما ُ�ص�ح �لُّ و 
إلى الشيء في  تنتمي ة لالِّ�َّ والمكان والعالزمان  �مكننا أن نفهم على نحو تامّ معنى مذهب �انط في أنَّ 

 .٩نا فحسب"إلى صور معرفتِ  بلذاته 

ات الكبیرة، وصولاً الموجودات في الكون، بدا�ةً من المجرَّ  ن في �لِّ الإرادة تكمُ  د شو�نهاور أنَّ وهنا یؤ�ِّ 
ة في الطب�عة. و�ض�ف من الملاحظات التجر�ب�َّ  إلى أوراق الحشائش الصغیرة. و�ورد على ذلك العدیدَ 

 �المعاناة. ذلك لأنَّ  یئًاها تجعل هذا العالم ملوهي أنَّ  ،العاملة في العالمشو�نهاور ملاحظة على هذه الإرادة 
هي بل ة مرسومة، ها ت�عًا لخطَّ دة و�سیر نحو تحق�قِ مًا، �ستهدف غا�ات محدَّ عاقلاً منظَّ  أً ل�ست مبد الإرادة

العقل أو الروح أو  ه اسمَ ا ذلك الذي نُطلق عل�طاغ�ة لا ضا�ط لها ولا نظام. أمَّ قوَّة أساسًا اندفاع أعمى، و 
في  ها هي المبدأ الأساسيُّ م فیها �ما تشاء. وطالما أنَّ الغاشمة تتحكَّ القوَّة  أداة في ید هذه الذ�اء فما هو إلاَّ 

 ة، الواحدة تلو الأخرى. و�كلماتٍ عن قصص معارك دمو�َّ  ع�ارةً ال�شريّ أن �كون التار�خ من  الكون فلا بدَّ 

                                                   
 .٢٥٧-٢٥٦ العالم إرادة وتمثّلاً،شو�نهاور،   ٨
 .٢١٣-٢١٢، المرجع نفسهشو�نهاور،  ٩
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واضح مع الملاحظة الثان�ة التي  یوجد الإنسان �عني أن �عاني. وهذه الملاحظة تأتي في تناقضٍ  أخرى أنْ 
 التكاثر والحفاظ على الح�اة هي الاهتمامات ح أنَّ یر�د أن �ع�ش. و�وضِّ  موجودٍ   �لَّ وضعها. والتي هي أنَّ 

عن إرادة الح�اة بدلاً من الحدیث ث شو�نهاور . لذلك ففي �ثیر من الأح�ان یتحدَّ ١٠ما هو حيّ  الأكبر لكلِّ 
في الصخور حتَّى ، العالم الطب�عيّ  هذه الإرادة موجودة في �لِّ  من الإشارة إلى أنَّ  بدَّ  عن الإرادة فقط. ولا

 .١١الح�َّةأكثر في الكائنات  ها تظهر بوضوحٍ  أنَّ والأنهار، إلاَّ 

 التمثُّلات تخلق المعاناة في العالم )٤
تلك لها ولا تنتهي. �قول لتوض�ح مدى  معاناة لا حدَّ  ،�المعاناة فه شو�نهاور، مليءٌ �ما وص ،العالم إنَّ 

لم �كن من هذا العالم الفعليّ الذي نع�ش  لجح�مه، إنْ  موادِّ "من أین حصل دانتي على ال المعاناة في العالم:
 تالسماء وسرورها، �انة وصف أخرى، عندما وصل إلى مهمَّ  ف�ه؟ و�الفعل صنع جح�مًا منه. من ناح�ةٍ 

 شيء من هذا على الإطلاق لأيِّ  موادَّ  ر أيَّ عالمنا لا یوفِّ  أنَّ مجرَّد ب علیها، لأمامه صعو�ة لا �مكن التغلُّ 
لاستمرار أكثر على قید الح�اة. ا�محاولاتهم  ناةاالمع. وال�شر في نظره مسؤولون عن جزء من هذه ١٢النوع"

ها أ ولا �مكن أن تخضع للكثرة، وأنَّ ها لا تتجزَّ أشرنا، وأنَّ أن �ما سبق  ،ة الإرادة واحدوعلى الرغم من أنَّ 
ت الإرادة. تمثُّلاالمعاناة موجودة في العالم �سبب �ثرة   أنَّ إلاَّ  ،موجوداته الكون وفي �لِّ  واحدة في �لِّ 

ك الموضوعات �طرق تدرِ  principium individuationis ات مختلفةالمختلفة للإرادة تكوّن ذات�َّ  التمثُّلاتف
وجد مشاكل. بینما تحیث لا یوجد انقسامات ولا �ثرة، لا  ،م وحدة الإرادة. ففي مجال الإرادةمختلفة، وتقسِّ 

هذه المعاناة یتساءل الإنسان ماذا  د المعاناة. وأمام �لِّ یوجد انقسام وأضداد، و�التالي تتولَّ  التمثُّلاتفي 
 لاص؟�مكن أن �فعل؟ هل هناك طر�ق للخ

سم بها العالم في نظر ة التي یتَّ هذه اللامعقول�َّ  و�لِّ  هذا الطا�ع التشاؤميّ  هناك �الفعل، مع �لِّ 
ة �املة. والمرحلتان ة، ومرحلة نهائ�َّ مؤقَّتإلى الخلاص. وهذا الطر�ق له مرحلتان: مرحلة  شو�نهاور، طر�قٌ 

ق الكاملة تتعلَّ النهائ�َّة المرحلة الثان�ة  الإرادة الفرد�َّة.وهو  ،في العالم الشرِّ  زان �محاولة قمع أصلِ معًا تتمیَّ 
. وهنا ١٣ والجمالتقوم على الفنِّ فالمؤقَّتة ا المرحلة الأولى أمَّ  الدراسة. موضوع�عید عن �الأخلاق، وهذا 
 ینسى �سمح للإنسان أن ،ه�لإ�النس�ة  ،فالفنُّ  ،عن الجمالنظر�َّته في فلسفة شو�نهاور و  �أتي دور الفنِّ 

ل الجمال ف فیها الإرادة عن الس�طرة على الأمور. ففي تأمُّ تتوقَّ  المعاناة التي في العالم، و�رتقي إلى حالةٍ 
�ساعد الفنُّ الإنسانَ على الخروج  وللحظاتٍ  ،مؤقَّتینسى الإنسان نفسه �شكل  - ما في الاستمتاع �فنٍّ  -

 . ١٤عن ذاته، وعن هذا العالم الذي هو جح�م

 
                                                   

الانتقاء الطب�عي وال�قاء ة نظر�َّ  لىم ف�ه عالذي تكلَّ  ،في أصل الأنواعأر�عین عامًا من �تاب دارو�ن  ىكانت هذه الملاحظة قبل حوال  ١٠
 ة.ات فرو�د النفس�َّ نظر�َّ من �امل  قرنٍ  ىوقبل حوال ،للأفضل
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 للمعاناة في العالم حلاًّ الجمال�َّة جر�ة الت )٥
أنَّها أي  ة،ها خال�ة من المنفععلى أنَّ الجمال�َّة فهم التجر�ة من أجل الفكريّ �انط شو�نهاور مسار  �عیتَّ 

 ما و�ستمتع �ه لذاته، ول�س من أجل إش�اعٍ  المرء �شيءٍ  حیث یهتمُّ  ،شكل من أشكال التجاوب مع العالم
خال�ة الجمال�َّة  التجر�ة ص�اغة شو�نهاور لهذه الفكرة فإنَّ  أخلاق�َّة. في غیر مصالحجسديّ، أو منفعة، أو 

الیوميّ، أي الإدراك الطب�عيّ ل نوعًا فر�دًا ونادرًا من غ�اب الإدراك وهي تُشكِّ  ، (will less)الفرد�َّةمن الإرادة 
 شيءٍ  وتجر�ة الجمال، �صف شو�نهاور المتعة �كلِّ الطب�عيّ ك المليء �الإرادة. و�هذا التناقض بین الإدرا

. ١٥لح�اةل وزهرةً  عزاءً  و�صف الفنَّ  ،"الجانب الوحید البريء من الح�اة والأكثر بهجة" اهجمیل على أنَّ 
 .١٦موضوعيّ  وجانبٍ  ذاتيٍّ  على جانبٍ  ه تقوم�لإ�النس�ة الجمال�َّة فالتجر�ة 

 الجمال�َّةللتجر�ة الذاتيّ الجانب ) ١-٥

التي  والطرقُ  ،، أي �مجهوده الذاتيّ الفرد�َّة لشخصا شو�نهاور مرت�ط �إرادةى لإ�النس�ة الإدراك  إنَّ 
فضلاً عن طرق التفسیر  ،ة�َّ لِّ والزمان والعُ تشمل المكان  التمثُّلا على إدراك عالم �عمل بها ال�شر معرف�ًّ 

في إدراك الذات للموضوعات الجمال�َّة التجر�ة  لتمثَّ ذلك، تة. وعلى نق�ض ة والر�اض�َّ ة والمنطق�َّ النفس�َّ 
ف هذا الإدراك �جب علیها أن تتوقَّ  ق الذاتُ أن تُحقِّ  . فمن أجلِ (will less) الفرد�َّةخال�ة من الإرادة  �طر�قةٍ 

ر ب�ساطة ف عن التفكیر في المكان والزمان والسبب، وتفكِّ فتتوقَّ  ،العاد�َّةعن النظر إلى الأش�اء �الطر�قة 
هو إدراك الأش�اء الشخص�َّة الإدراك الخالي من الإرادة  إنَّ  الشيء. �ع�ارة أخرى،ماه�َّة في  و�شكل حصريٍّ 

أو المحتملة التي الفعل�َّة للعلاقات  دون اعت�ارٍ من و  ،في ذاتها ومن أجلها تها �شكل أساسيٍّ فهم ماهیَّ  مجرَّدل
ه �أنَّ جمال�َّة �ة. و�صف شو�نهاور الشخص الذي �ع�ش خبرة الذات المدرِ ة مع تمتلكها تلك الأش�اء الظاهر�َّ 

. الجمال�َّةأثناء التجر�ة في  الفرد�َّة عقله لا �عمل لخدمة الإرادة �معنى أنَّ  ه خالصٌ الإدراك الخالص. إنَّ  وذ
 .١٧ى الإطلاقك عللن یُدرِ  وحواسّ  دون جسدٍ من ه دًا، لأنَّ ه لا یزال متجسِّ وهذا على الرغم من أنَّ 

ن من إرادةٍ   ما، هو ا�ًّ فنِّ  له عملاً �خرج عن ذاته بتأمُّ وما �حدث عندما  ،وعقل فالإنسان �طب�عته مُكوَّ
لم. وما �جعل الإنسان ینسى جانب الإرادة أمعاناة و  الإرادة التي هي مصدر �لِّ فإرادة،  ه �ائنُ أن ینسى أنَّ 

 هو فالفنُّ  ،�قع في مجال العقل  الفنَّ لأنَّ  والق�ادة. والعقل �ستمتع �الفنِّ  العقل �أخذ الم�ادرة بداخله هو أنَّ 
 الفنَّ  هو القول إنَّ  الأفلاطون�َّةالمُثُل  . والهدف من استخدام شو�نهاور مصطلحَ الأفلاطون�َّةللمُثُل  التمثُّل

 ،ة�حاول أن یرسم الید المثال�َّ  ،ایدً  رسمهعند  ،مثلاً الفنَّان لشيء ما. ف �املٍ  مثاليٍّ  �حاول أن ُ�عید خلق شكلٍ 
من هذه الحق�قة الفنَّان ما اقترب �مُثُل. و�لَّ مجرَّد توجد �شكل بل  يّ ة لا توجد في العالم المادِّ والید المثال�َّ 

ة، وعن الكانط�َّ ة �ستمولوج�َّ النظر�َّة الإل عن �عد الكلام المطوَّ  هأجمل. والحق�قة أنَّ  يُّ ه الفنِّ ة �ان عملُ مجرَّدال
شو�نهاور  الشيء استخدامُ  ، قد یبدو غر�ً�ا �عضَ الموضوع�َّة�عیدة عن ذات�َّة الذات للموضوع �طر�ق  إدراك

ذات أن تصل إل�ه. وهنا �جب ال ، و�مكنافي ذاته معروفً ها تجعل الشيء وذلك لأنَّ  ،الأفلاطون�َّةلفكرة المثُل 
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ة جانً�ا �بیرًا من تأس�سه للمیتافیز�قا  عند شو�نهاور �حتلُّ  ون�َّةالأفلاطمفهوم المثُل  الإشارة إلى أنَّ  الخاصَّ
 .١٨�ه

 الجمال�َّةللتجر�ة  ب الموضوعيّ نالجا) ٢-٥

العمل الذهنيّ  ل�ست ولیدةَ   المُثُلَ  الفرق بینهما هو أنَّ يّ �المفاه�م، على أنَّ المثُل هي شيء ُ�لِّ 
وذلك عندما  ،الجمال�َّة، فالمثُل تُدرَك �شكلٍ م�اشر في التجر�ة ذلك على عكس .لاستخلاصها من الظواهر

عن مؤقَت العقل �شكل یتوقَّف عندما  فحسبللإدراك  الشيء. فتكون المثُل قابلةً ماه�َّة في  ل الذاتُ تتأمَّ 
إلى لتمثُّل. ونظرًا ى وجود�ًّا ثالثًا بین الإرادة وال مستوً تشكِّ  ،�التالي ،لخدمة الإرادة الفرد�َّة. فالمثُلالعمل 

تشترك في �عض خصائص الإرادة؛ فهي خالدة  ،من ناح�ةٍ  ،هاتجسیدًا للإرادة یرى شو�نهاور أنَّ  كون المثُل
-للإدراك �قدر ما تكون المثُل موضوعاتٍ  ،أخرى  ومن ناح�ةٍ  ،ذاتها ر، وهي خصائص الإرادة �حدِّ ولا تتغیَّ 

ر في عالم هذا �ضعها �شكل م�اشِ  فإنَّ  -�شكل عامّ الجمال�َّة جر�ة أو الذات التي تختبر التالفنَّان من قِبَل 
 .١٩التمثُّل

 . لذلك، فإنَّ التمثُّلط الإرادة المحضة و �عد، أي هي خطوة تتوسَّ  لتمثَّ هي إرادة لم ت إل�هفالمثُل �النس�ة 
ل أخرى، عندما یتأمَّ  �كلماتٍ  ،دجیِّ  يٍّ الموجودة في عمل فنِّ  الأفلاطون�َّةل في المثُل العقل یبتهج عندما یتأمَّ 

، والإنسان �ستمتع التمثُّل. فمجال العقل یتعارض مع مجال الیوم�َّةال�عید عن الح�اة مجرَّد في العالم ال
للأش�اء،  الأفلاطون�َّةل المثُل و�بتهج بتأمُّ  ،المليء �المعاناة ولو للحظة واحدة التمثُّل�الهروب من عالم 

 ،بلغة واضحة ،وتساعده على أن �خرج عن ذاته. وما �حاول شو�نهاور أن �شرحه هناها تعط�ه الراحة، لأنَّ 
ة أو ه انفصل عن العالم وتماهى مع لوحة فن�َّ وأن �عط�ه سبً�ا منطق�ًّا، هو حالة الإنسان عندما �شعر �أنَّ 

 .٢٠ما يٍّ عمل فنِّ 

 ترتیب الفنون الجمیلة) ٦
 الفنون تتفاوت ف�ما للفنون الجمیلة. �معنى أنَّ  هرميٍّ  تسلسلٍ  في المثُل لبناءنظر�َّته �ستخدم شو�نهاور 

حق�قة الوجود. ففي الطرف الأدنى من هذا إلى �النس�ة  بینها �قدر ما تكشف عنه من مضمون معرفيٍّ 
موادّ الطب�ع�َّة قة �الر أوضح للمثُل المتعلِّ في تقد�م تصوُّ الأساس�َّة ها ص وظ�فتُ التسلسل �ضع الفنون التي تتلخَّ 

�َّةوالقوى  ة المثُل  وذلك لأنَّ  ،المادِّ ل تعبیرًا عن ثُ ة هي أدنى درجات الم�قوى الطب�عة غیر العضو�َّ الخاصَّ
رًا م تصوُّ ها تقدِّ لأنَّ  ،العمارة، هو أدنى الفنون مرت�ة وهو فنُّ  ،ى ف�ه مِثل هذه المثُلالذي تتبدَّ  الفنَّ  فإنَّ  ،الإرادة

المستخدمة، على سبیل المثال الحجر  موادِّ ال ة والتماسك والصلا�ة والضوء. و�ذلك مثُلُ جاذب�َّ أوضح لمثُل ال
ة درجات هذا فتكون على قمَّ  الإنسان�َّةرة عن صراع الإرادة م التراجید�ا المثُل المعبِّ في حین تقدِّ  ،أو الخشب
 التصن�ف.
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شف عن الصراع الذي �ظهر من خلال الثقل العمارة هو التعبیر عن المثُل التي تك وظ�فة فنِّ  إنَّ 
دها. والكوارث التي تهدِّ  الإنسان�َّةوالمقاومة، وهو في مقابل الصراع الذي �ظهر في التراجید�ا بین الإرادة 

ةم العمارة وتستخدِ  الصل�ة. وقد ظهرت هذه السمات بوضوح موادّ المناس�ة لهذه المثُل، لذلك تلجأ إلى ال المادَّ
في  ب على الجانب الجماليّ تتغلَّ   المنفعةنَّ إوحیث ة. ، بینما اختفت في العمارة القوط�َّ لیونان�َّةافي العمارة 

تنسیق مساقط  فنُّ  هل الجماليّ. و�كون في مستواه نفسِ ة للتأمُّ الفنون طواع�َّ  ه �التالي �ص�ح أقلَّ  العمارة فإنَّ فنِّ 
 .٢١ة على التوالية السائلة والطب�عة الن�ات�َّ لي المادَّ مثَ  هما �عتمدان على تنسیق الحدائق، لأنَّ الم�اه وفنُّ 

ل ظهر النموذج الذي �مثِّ الجمال في النحت �ُ  أعلى. لأنَّ  النحت �عد العمارة في مرت�ةٍ  �أتي فنُّ 
ع ما تسعى �ستط�ع أن یتوقَّ الفنَّان  لطب�عة النوع من خلال الفرد. و�رى شو�نهاور أنَّ النوع�َّة الخصائص 

م الإغر�ق معاییر الجمال لطب�عة في الأفراد، ف�ض�ف �عمله ما فشلت في تحق�قه الطب�عة. وفي ذلك قدَّ إل�ه ا
 التصو�ر  أنَّ إلاَّ  ،الحدیث لا یتساوى مع النحت الإغر�قيّ  في النحت �ما فعلوا في العمارة. ولذلك فالنحتُ 

م الأجسام الضئیلة لتصو�ر أن �قدِّ افي الإنسان، ولذلك �مكن الشخص�َّة أقدر على التعبیر عن الملامح 
ا د إرادة الح�اة، أمَّ والضع�فة والصور القب�حة، في حین لا �مكن أن �حدث هذا في النحت. فالنحت یؤ�ِّ 

 .٢٢التصو�ر ف�مكنه أن �سلبها

رات د التصوُّ ر عن المثُل بواسطة الخ�ال الذي �جسِّ ه �عبِّ التصو�ر لأنَّ  الشعر فهو أرقى من فنِّ  ا فنُّ أمَّ 
�كون  الشعر الملحميَّ  الشاعر، في حین أنَّ  ذات�َّةُ ه تغلُب عل�ه ز الشعر الغنائيّ �أنَّ بواسطة الكلمات. و�تمیَّ 

الشعر، وذلك  ة فنِّ تظهر في الشعر الدراميّ. فالتراجید�ا هي قمَّ فة التامَّ الموضوع�َّة  ا. أمَّ ةأكثر موضوع�َّ 
. وتوقظ التراجید�ا في الإنسان تلك المعرفة الإنسان�َّةمن خلال الإرادة م صراع الإرادة مع نفسها ها تقدِّ لأنَّ 

ك بها، وأنَّ  الح�اة ل�ست جدیرةً  ره �أنَّ التي تذ�ِّ  السعادة فیها غیر ممكنة. والتراجید�ا الحدیثة مع  �التمسُّ
 .٢٣الیونان�َّةوته أفضل من التراجید�ا غشكسبیر و 

د الذي تحظى �ه ة. و�أتي هذا التفرُّ الموس�قى، وهو �حظى �مكانة خاصَّ  هو فنُّ ف ه،ُّ وأتمأمّا أرقى فنّ 
ة لغة عالم�َّ  فهي أعماق الإنسان �بیر فينبیل وتأثیرها  ها فنٌّ مُثُل. إنَّ  ر عن أيِّ الموس�قى �ونها لا تعبِّ 

مًا في خبرة �امت�از. تسمح الموس�قى للإنسان �أن �شارك في العالم �إرادة، تسمح للإنسان �أن �غرق تما
من الأحوال مثل الفنون الأخرى، أي نسخة عن المثُل، بل  حالٍ  الموس�قى ل�ست �أيِّ  "لذلك فإنَّ  ،الجمال

واختراقًا من تأثیر الفنون  قوَّةً  تأثیر الموس�قى هو أكثر لهذا السبب، فإنَّ  […]هي نسخة عن الإرادة نفسها 
. هذه العلاقة الوث�قة ٢٤ث عن الجوهر" الموس�قى تتحدَّ ، ولكنَّ  فحسبث عن الظلِّ  الأخیرة تتحدَّ الأخرى، لأنَّ 

ر أ�ضًا حق�قة أنَّ  ة لكلِّ بین الموس�قى والطب�عة الحق�ق�َّ  ه عندما تكون الموس�قى الأش�اء، �مكن أن تُفسِّ
زًا. ووفقًا لذلك، �مكننا ة وتمیُّ دقَّ و ة �َّ ها تكشف عن معناه الأكثر سرِّ أو عمل فنيّ، یبدو أنَّ  مشهدٍ  �ة لأيِّ مناسِ 

                                                   
 .١٥٢-١٥١، ١٩٩٨القاهرة: دار ق�اء للط�اعة والنشر، )، ١.ط(أعلامها ومذاهبها فلسفة الجمال: أمیرة حلمي مطر،  ٢١
٢٢ European Journal of ”, Back to Truth: Knowledge and Pleasure in the Aesthetics of Schopenhauer“P. Guyer, 

Philosophy, 2008, pp. 164–178, 17. 
 .١٥٣-١٥٢، المرجع السابقمطر،  ٢٣
٢٤ .257, The world as will and representationSchopenhauer,  
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فنحن نستقبل الموس�قى من خلال  ،دةه إرادة متجسِّ دة، �ما أنَّ العالم هو موس�قى متجسِّ  أ�ضًا أن نقول إنَّ 
 .٢٥عن �اقي الفنون  مة �خطوةٍ الزمان فقط، ول�س الزمان والمكان، وهذا ما �جعلها متقدِّ 

 اخت�ار الجلیل) ٧
 ق �الفنِّ بین اخت�ار الجلیل واخت�ار الجمیل. فالجلیل عنده لا یتعلَّ  ق شو�نهاوروعلى غرار �انط، ُ�فرِّ 

م الكثیر عن لإنسان أن یتعلَّ ال الطب�عة واخت�ار الجلیل �مكن �جمال عظمة الطب�عة. فبتأمُّ  بلال�شريّ، 
شاهق، أو غروب الشمس، أو عاصفة �بیرة، �كمن اخت�ار  جبلٍ  نفسه. ففي الشعور �الره�ة أمام مشهدِ 

�ونه �ائنًا فانً�ا  وضئیل، و�عي أكثر حق�قةَ  ه صغیرٌ ل سحر الطب�عة �شعر الإنسان �أنَّ لجلیل. وفي تأمُّ ا
والمح�طات تتلاطم  واقفةً  ه عندما تنتهي ح�اته و�موت، ست�قى الج�الُ �معنى أنَّ  ،ةفي مقابل الطب�عة المستمرَّ 

 ل في الطب�عة �خرج عن ذاته، و�شكلٍ ي �غرق في التأمُّ ا، والإنسان الذجدًّ  يّ ها العات�ة. هذا شعور قوِّ أمواجُ 
استنارة �استنارة الزاهد أو  ته. فتكون هذه اللحظة �مثا�ة لحظةِ ما، و�نسى فردیَّ  اجسدً ه �سكن ینسى أنَّ ت مؤقَّ 

ل في الجلیل �قود إلى الحق�قة ه والعالم واحد. فالتأمُّ ك الشخص أنَّ في هذه اللحظة �الذات یُدرِ ، و فالمتصوِّ 
واحد،  فالكلُّ  ،ه لا یوجد اختلاف بین الإنسان والعالمالتي �ان شو�نهاور �قول عنها، وهي أنَّ  المیتافیز�ق�َّة

 .٢٦ت مختلفةتمثُّلاإرادة واحدة لها  الكلُّ 

. میتافیز�ق�َّةالق �طب�عة العالم مسألة الجمال عند شو�نهاور تتعلَّ  ما سبق �ظهر بوضوح أنَّ  من �لِّ 
 هي أنَّ ه نظر�َّتِ  خلاصةُ و �ان أجمل.  المیتافیز�ق�َّةالفنيّ من التعبیر عن هذه الحق�قة  ما اقترب العملُ و�لَّ 

اخت�ار الجمال �حدث عندما �خرج  وأنَّ  ، شيءد �لَّ ة للكون التي توحِّ �َّ الجمال �كمن في هذه الإرادة الكلِّ 
ه له طب�عة واحدة هي الإرادة، وهذه العالم �لَّ  حد �إرادة العالم، فیدرك أنَّ ، لیتَّ الفرد�َّةز إرادته الإنسان من حیِّ 

ور في ر الشالتي هي أصل  الفرد�َّةوهذا الخروج عن الذات �قوم �قمع الإرادة  ،ت �ثیرةتمثُّلاالطب�عة لها 
أ�ضًا جعل الجمال في التعبیر  فنیتشه ، شو�نهاور لم �كن الوحید الذي رأى الجمال في الإرادة أنَّ العالم. إلاَّ 

عن الإرادة الموجودة في العالم. و�ذا �انت الإرادة عند شو�نهاور هي إرادة الح�اة، فالإرادة عند نیتشه هي 
 .القوَّةإرادة 

�َّة ) ٨  عند نیتشه الفنِّ أهمِّ
في ح�اة  أساسيٍّ  نشاط مجرَّدفي نظره ل�س  الفنَّ  وذلك لأنَّ  ،الموس�قى ةٍ خاصَّ �و  �الفنّ نیتشه  اهتمَّ 
ى لإدائمًا هو أكثر من ذلك، هو التعبیر عن الح�اة نفسها. و�ذا �ان الفیلسوف �سعى  بل، فحسب الإنسان

 هو ،ه�لإ�النس�ة  ،الفنِّ   فوق الحق�قة. فهدفُ شيء، فنیتشه �ضع الفنَّ  ل�حث عن الحق�قة و�ضعها فوق �لِّ ا
ر عنه الفنّ، أي ه هو ما ُ�عبِّ حق�قة هذا العالم. لذلك فما یهمُّ   �موت من �شاعةِ مساعدة الإنسان على ألاَّ 

 الأبولونيِّ  ي الفنِّ مبدأَ ر الح�اة عن نفسها من خلال الفنّ. ومن أجل توض�ح ذلك �عمد إلى استخدام ك�ف تعبِّ 

                                                   
٢٥ .263-262 ibid,Schopenhauer,  
٢٦ .174, Knowledge and Pleasure in the Aesthetics of SchopenhauerGuyer,   
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عي وهو في ذلك یدَّ ین في الح�اة. ین أساسیَّ ، من أجل أن �شرح مفهومَ في الثقافة الیونان�َّة ٢٧الدیون�سيِّ  والفنِّ 
ت ینس اعدهممن �َ  الإنسان�َّةالحضارة  ین، وأنَّ ین المفهومَ رف جوهر الح�اة من خلال هذَ عَ   الإغر�قيّ  الفنَّ أنَّ 

 ، بینما العالم مالَ تراجید�َّة الح�اة في جوهرها الإغر�ق اكتشفوا أنَّ  عاء أنَّ هذا الادِّ  وخلاصةُ  .رفاهذه المع
 . ٢٨عن هذه الحق�قة ف�ما �عد

 التراجید�َّة طب�عة العالم ) ٩
ه �جعله ؤ و�بر�ا ،م قوى الطب�عة المختلفةالإنسان لا �ستط�ع أن ُ�قاوِ  أنَّ �الح�اة تراجید�َّة یتعلَّق القولُ ب

 الطب�عة هي من ینتصر في النها�ة. وما جعل  أنَّ ه �مكنه أن �فعل ما هو عكس مصیره، إلاَّ ل أنَّ یتخیَّ 
. لذلك تراجید�َّة الح�اة ه َ�صعُب الع�ش مع حق�قة أنَّ غر�ق تنسى هذه الحق�قة هو أنَّ الحضارات اللاحقة للإ

العقل والعدالة والحق�قة والخیر.  :قامت هذه الحضارات بتغط�ة هذه الحق�قة ب�عض الأشكال والظلال مثل
 والإنسان یرفض حق�قة أنَّ . عبث�َّة الح�اة ى تُنسي الإنسان أنَّ معنً  الح�اةَ  هذه المفاه�م التي تُعطي و�لُّ 

  العالم محكومٌ ها تخ�فه فلا �ستط�ع أن �ع�ش مع هذه الفكرة. وهذا ما �حاول نیتشه قوله؛ إنَّ لأنَّ عبث�َّة الح�اة 
مة لأبولو. القوَّة ة لدیون�سیوس، و الفوضو�َّ القوَّة تین، تین أساسیَّ �قوَّ  الأش�اء،  في أساس �لِّ قوَّة عبث�َّة المنظِّ
التراجید�َّة تان اللتان تنصهران في �ص�ح من الممكن احتماله. وهاتان هما القوَّ حتَّى تسعى لإخفاء العبث قوَّة و 

كتان تان مُحرِّ تان جوهر�َّ هما قوَّ  بل، فحسب الإغر�قيّ  ین �الفنِّ ل�ستا مُرت�طتَ  ،إذًا ،تان. فهاتان القوَّ الإغر�ق�َّة
ف فیها الإنسان تكون الطب�عة ة یتصرَّ مرَّ  الطب�عة. فكلَّ  من هذه اءً �صفته جز للح�اة نفسها وللطب�عة وللإنسان 

 .٢٩ف من خلالهتتصرَّ 

�ما �قصدهما نیتشه، ین�غي علینا أن نضعهما في  ،الدیون�سيّ  الأبولونيّ والفنِّ  ي الفنِّ ولفهم مفهومَ 
�قوم على ال�حث  وهو فنٌّ  ،الكلاس�كيّ  ف �الفنِّ ا ما ُ�عرَ إطارهما. ففي القرن السا�ع عشر ظهر في أورو�ّ 

ین هو احترام النظام انین الكلاس�كیِّ  عند الفنَّ الأساسيُّ  عن النظام والجمال والتوازن واحترام القواعد. فالهاجسُ 
ه جمیل. �كلمات أخرى، �ان م تنظ�مًا دق�قًا لا �مكن النظر إل�ه على أنَّ  العمل غیر المنظَّ والقواعد، أي أنَّ 

الموس�قى.. و التصو�ر و النحت و (العمارة الفنِّ�َّة ل للجمال في الأعمال المق�اس الأوَّ  هو Harmonyالتناغم 
 الأبولونيّ. فالفنُّ  ه نیتشه الفنَّ �سمِّ �ُ  - القائم على التناغم -الفنِّ�َّة ر للجمال في الأعمال إلخ). وهذا التصوُّ 

 . وذلك لأنَّ يّ عن التناغم في العمل الفنِّ  ن من الجمال، �قوم على ال�حثهو موقف مُعیَّ  ،إذًا ،الأبولونيّ 
ه في یهب نفسه في اللمعان، وأداتُ  هو إله الفنّ، إله الشمس والنور، إله العقل. إلهٌ  الیونان�َّةأبولو في الثقافة 

ئم هو إله الجمال والتوازن الصوريّ. وهذا العالم الأبولونيّ القا ،إذًا ،صفاته الش�اب الدائم ذلك الجمال، وأهمُّ 
أدقّ هو یرفض أن ینحصر الجمال  أو �صورةٍ  ،على التناغم والنظام والجمال الصوريّ هو ما یرفضه نیتشه

                                                   
، ومثاليّ  اءٌ و�نَّ  إله الحق�قة والنبوءة، هو عقلانيٌّ  ،ولوأبالمستوحى من  بولو ودیون�س. الفنُّ أجاءت هذه التسم�ات من آلهة الیونان   ٢٧

، �ساعد الناس في فهم ما ليّ هو تأمُّ  الأبولونيّ  الفنُّ  .وغر�زيّ  المستوحى من دیون�س، إله الخمر والصخب، هو عاطفيٌّ  بینما الفنُّ 
خالدیون�سيّ یت . الفنُّ الفوضويّ لى العالم إ، و�جلب النظام هاو�حلُّ  د المشاكل�ح�ط بهم، و�حدِّ   . في التجر�ة و�ستمتع �الفوضى رسَّ

٢٨  Dec., -No. 4 (Oct.7, , Oct. Dec.,1986, Vol. 4Journal of the History of IdeasK. Higgins, “Nietzsche on Music”, 

1986), pp. 663-672, 664. 
٢٩  Nietzsche and the in  StudiesJ. O'Flaherty, M. Baeumer, “Nietzsche and the tradition of the Dionysian, 

classical tradition. University of North Carolina Press, 1976, 166.  
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الح�اة ل�ست دائمًا  وذلك لأنَّ  ،منتظم وغیرُ   رفض ما هو تلقائيٌّ ، وأن یتمَّ حسبما هو متناغم ف في �لِّ 
نة من �لِّ  ملیئة �القسوة وعدم  بل، وجمیل ومتناغمٍ  هو متساوٍ ما  على هذه الشاكلة. الح�اة ل�ست مُكوَّ

 .٣٠فیها رغ�ات أ�ضًا، أي ما هو دیون�سيّ  الح�اة فیها عقل، لكنَّ و  ،التناغم

د العقل، فدیون�سیوس ر والخمر وعدم التوازن والجنون. فإذا �ان أبولو �جسِّ كْ ودیون�سیوس هو إله السُ 
الإله دیون�سیوس الصاخ�ة،  وذلك من خلال احتفالاتِ هو تفجیر الرغ�ات، الدیون�س�َّة د الفوضى. وهدف �جسِّ 

ن تنتهي هذه الاحتفالات ترجع الح�اة إلى طب�عتها، إشيء. وما  والملیئة �الخمر والسكر والم�الغة في �لِّ 
للح�اة؛ العقل والرغ�ات، الثنائ�َّة الطب�عة  لمثِّ تُ ة أبولو ودیون�سیوس أي إلى المبدأ الأبولونيّ. لذلك فثنائ�َّ 

م خدمة �بیرة لعلم الجمال حین ، الحدود والتجاوزات. لذلك �قول نیتشه: "من الممكن أن نقدِّ كروالسُ الرزانة 
ه المستمرّ مات نموِّ  مقوِّ  �ستمدُّ  الفنَّ ، �أنَّ فحسب ل إلى إدراك �قینيّ، ول�س من خلال التفكیر المنطقيّ نتوصَّ 
ة، �ما في الجنسو�َّ الثنائ�َّة د الأنواع قائم على تجدُّ  تمامًا �ما أنَّ ة في أبولو ودیون�سیوس، لتمثِّ المالثنائ�َّة من 

 .٣١�عض المصالحات الطارئة �شكل دوريّ" حسبلها أح�انًا فمن صراعات لا تنتهي، یتخلَّ الثنائ�َّة ذلك هذه 

 في جوهر الح�اةالقوَّة إرادة ) ١٠
وذلك  ،ض وجوده هو رفض للح�اة نفسهاإخراج دیون�سیوس من المعادلة ورفإنَّ  ،نیتشهإلى �النس�ة 

أساس الح�اة  . لأنَّ القوَّةج الفوضى والسُكر و للح�اة، الطاقة التي تُخرِ الأساس�َّة  دیون�سیوس هو الطاقة لأنَّ 
القوَّة و�رادة  ،عند نیتشه نفسه والقوَّة هما الشيءالدیون�س�َّة . فالقوَّة، و�كلمات أدقّ، إرادة القوَّةفي نظره هو 

 تنمو نبتةٌ  نْ إ. فما والوجود شيء إلى الرغ�ة في النموِّ  ك العالم والح�اة، وتدفع �لَّ هذه الطاقة التي تحرِّ  هي
د، ما هو عادل أو صح�ح أو جیِّ �التي فیها. وهذه الإرادة هي عم�اء، لا ت�الي القوَّة ر عن إرادة ما فهي تُعبِّ 

�قوله العقل. وأمام هذه الفوضى اخترع الإنسان الفكر  اء لماهذه المفاه�م لا معنى لها، وهي صمَّ  فكلُّ 
هو وجود هذه  ،الأش�اءلأصل  ،إذًا ،ةها. خلاصة النظرة النیتشو�َّ د مسارات هذه الفوضى و�حدَّ والعقل ل�حدِّ 

ن من في الكائنات. والإنسان اخترع الأشكال والنظام لیتمكَّ القوَّة ك إرادة التي تحرِّ عبث�َّة ة الالقوى الفوضو�َّ 
أبولو  الفنِّ  يلإلهَ لذلك �قول نیتشه: "نحن مدینون، �النس�ة  ،نها في إطار مُعیَّ هذه الفوضى وحدِّ  ض�طِ 

 ق �الجذور والأهداف، بین الفنِّ  هناك تعارضًا هائلاً في العالم الإغر�قيّ ف�ما یتعلَّ ودیون�سیوس، �معرفتنا أنَّ 
 .٣٢"ن�سيّ اللا�صريّ الموس�قى الدیو  الأبولونيّ في النحت و�ین فنِّ 

الموس�قى الذي هو  بینما في المقابل یوجد فنُّ  ،عطي شكلاً وحدودًاه �ُ أبولونيّ لأنَّ  هو فنٌّ  ،إذًا ،فالنحت
وجامد،  للطاقة. النحت ثابتٌ  في الهواء، هي انتشارٌ  دیون�سيّ. فالموس�قى ل�س لها حدود، هي اهتزازاتٌ  فنٌّ 

 هو الكائن، بینما الدیون�سيُّ  ك، والموس�قى تنطلق بلا حدود. الأبولونيُّ والموس�قى تنتشر. النحت لا یتحرَّ 
. ن یتكاملانیوالدیون�س�َّة اللذَ في نظره هي تول�فة الأبولونّ�ة  الإغر�ق�َّةهو الصیرورة. لذلك �انت التراجید�ا 

ف�ه هذه الرغ�ات.  سوتُمارَ  رظهَ ي تَ ذتضع الإطار الة رة، والأبولون�َّ هي رغ�ات الإنسان المتفجِّ الدیون�س�َّة 
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لا القوَّة إرادة  أن �كون له إطار. وذلك لأنَّ  فقطلكن لا ُ�مكن أبدًا تجاهل أو محو الُ�عد الدیون�سيّ �مكن 
 إلاَّ  تالأبولونّ�ة ل�سالقوَّة بینما  ،للح�اةالقوَّة الأساس�َّة ر عن نفسها، �ونها هي ُ�مكن أبدًا أن تُمنع أن تُعبِّ 
الح�اة لا �مكن و . ما منهلا مفرَّ  ،وهذا التواجد المشترك ، هذا التوازن  أنَّ إلاَّ  ،القوَّةإعادة توازن و�طار لهذه 

 الح�اة بهذا وذلك لأنَّ  ،للح�اةالقوَّة الأساس�َّة هي الدیون�س�َّة على الرغم من �ون  حسبة فأن تكون دیون�س�َّ 
 . ٣٣في الح�اة وفي الإنسان ئ الدیون�سيّ ُ�خبِّ  الأبولونيُّ  إنَّ الشكل تكون غیر معقولة وغیر مقبولة. 

الدیون�سيّ هو ما �حكم ح�اة  د نیتشه أنَّ یؤ�ِّ  ،جاء امتدادًا لفكر شو�نهاور مولد التراجید�او�ون �تا�ه 
اه و ما سمَّ اه نیتشه الأبولونيّ هاه شو�نهاور الإرادة. وما سمَّ اه نیتشه الدیون�سيّ هو ما سمَّ الإنسان. وما سمَّ 

ما.  أن �ظهر في وقتٍ   منبدَّ  ه لا �بتُ مهما تمَّ و . لذلك لا �مكن محو ما هو دیون�سيّ، التمثُّلشو�نهاور 
حتَّى ین، ضة لكلا المفهومَ مناه أن نضع �عض الصفات المتعارِ �مكننا من خلال هذا العرض الذي قدَّ 

هو النظام في مقابل  الكبیر في ح�اة الإنسان. الأبولونيُّ  ح المعنى أكثر، و�ظهر هذا التعارضُ یتوضَّ 
الدیون�سيّ الذي هو الفوضى، العقل في مقابل الرغ�ات، الرزانة في مقابل السُكر، الحدود والق�اس في مقابل 

عرالقوَّةث، الشكل في مقابل شيء، السلام في مقابل العنف، المعنى في مقابل العبَ  الم�الغة في �لِّ   ، الشِّ
في مقابل الموس�قى، العمل في مقابل الاحتفالات، الفضیلة في مقابل الفجور، النهار في مقابل اللیل، 

ن هذه التناقضات تسكُ  الشمس في مقابل القمر، الفرد في مقابل الكلّ، المعلوم في مقابل المجهول. فكلُّ 
 من النهار، فالنهار هو لیلٌ  ثرَ اللیل �متلك أصالة أكأكثر من ذلك، ها. بل الإنسان وتسكن الح�اة نفسَ 

 .٣٤في نظر نیتشه �الإضافة إلى نورٍ 

 القوَّةر عن إرادة الجمال هو ما ُ�عبِّ ) ١١
الشمس ُ�خفي النجوم في  فنورُ  ، العكس صح�حلكنَّ  .الشمس تنیر، و�نورها تنكشف الأمور ُ�قال إنَّ 

ي حق�قة ه ُ�غطِّ نى أبولو هو إله الشمس، لأنَّ ل السماء �ما هي فعلاً. إذًا بهذا المعالسماء، و�منع من تأمُّ 
ي حق�قة ها أش�اء مُصطنعة تُغطِّ ي العبث �المعنى. فالمعنى والعقل والنظام �لُّ الح�اة والرغ�ات �العقل، ُ�غطِّ 

نيّ هو التجاوب الإنسا ،إذًا ،ها مُحتملة. الأبولونيُّ ئ التراجید�ا الموجودة في الح�اة لتجعلَ ها تُخبِّ الح�اة. �لُّ 
، فحسب الإغر�ق�َّةل�س في التراجید�ا الدیون�س�َّة ة �الأبولون�َّ  لقاءفإنَّ  نیتشهى لإ�النس�ة العالم. عبث�َّة مع 
�جب أن �قبلها الإنسان، عبث�َّة ها �شكل عامّ. الوجود عبثيّ، العالم عبثيّ، وهذه الهو في قلب الح�اة �لِّ بل 

أبديّ. لا �جب  ه سوف �عود في عودٍ و�ما لو أنَّ  ،�حبّ ما هو موجود �ما هو ،قدره ها و�حبَّ حبَّ �جب أن �ُ 
 �لَّ  . ومع ذلك �جب أن �حبَّ غیر موجودةالمعاناة   للح�اة معنى، ولا أن �ع�ش �أنَّ أن �قتنع الإنسان �أنَّ 

ل الح�اة لتُص�ح من ُ�عدِّ الفنَّان العبث والمعاناة. فل�س  شيء، أن �ضمَّ  �لَّ  شيء في الح�اة، وأن �ضمَّ 
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عل�ه الطب�عة  ير العالم �ما هو في حق�قته. هو من تستولهو من �صوِّ الفنَّان ن العالم. محمولة، ولا من یُز�ِّ
 .٣٥ف من خلال الإنساند الطب�عة بلا توقُّ تتجدَّ حتَّى ة أخرى، �عود فُ�قذَف فیها مرَّ حتَّى وتفصله عن واقعه 

 خاتمة
شو�نهاور بنى  فلسفة شو�نهاور تبدأ من حیث تنتهي فلسفة �انط. أوضحنا في معرض �حثنا ��ف أنَّ 

موضوع  عدم إمكان وجودِ  ق على فكرةِ ح ما وجد فیها من أخطاء. فوافَ نظر�َّته على أ�ستمولوج�ا �انط وأصلَ 
 ه اختلف عن �انط �اعتقاده �إمكان إدراك الشيء في ذاته. و�ان سبیله أنَّ تدر�ه. إلاَّ  دون وجود ذاتٍ من 

ك العالم، لها تمثُّلات عدیدة. وهذه الإرادة هي قوَّة غاشمة تُحرِّ  في ذلك هو النظر إلى العالم �اعت�اره إرادةً 
ت الإرادة توجد المعاناة في العالم. لذلك �ان تمثُّلاكه �ما تشاء. و�سبب �ثرة والعقل أداة في یدها تحرِّ 

موجودة في هذا العالم. و�التالي فالجمال هو الخروج من المعاناة ال تحمُّلُ أو الجمال هو  الهدف من الفنِّ 
من تجسید هذه الإرادة وابتعد عن  ما اقترب الفنُّ ك العالم. و�لَّ وتجسید إرادة الح�اة التي تحرِّ  الفرد�َّةالإرادة 

 رتقى تصن�فه أكثر.ا�ان أجمل، و  الفرد�َّةالإرادات 

 الح�اة في جوهرها . فأوضح أنَّ نفسِه شو�نهاور نیتشه جاء ل�سیر في مسار أوضحنا ��ف أنَّ ثمَّ 
ة التي الفوضو�َّ عبث�َّة م بین القوى ال. وهي قائمة على الصراع المحتدِ الإغر�ق�َّةعلى غرار التراجید�ا تراجید�َّة 

وأوضحنا  .إله النور ن لها �أبولو للكون التي مثَّ مة ة المنظِّ لها بدیون�سیوس إله الخمر والسُكر، والقوى العقل�َّ مثَّ 
ة تعمل الأبولون�َّ القوَّة  ، وأنَّ القوَّةفي الكون �اعت�ارها إرادة القوَّة الأساس�َّة هي القوَّة الدیون�س�َّة عتبر  نیتشه �َ أنَّ 

 ،ر هذا الصراع العن�ف الموجود في الح�اةظهِ على تنظ�مها وتحدید إطارها. و�التالي فالعمل الفنيّ هو ما �ُ 
 .القوَّةهو ما ُ�ظهر إرادة  و�كلمات أخرى، الجمال
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