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 التي سكنت الأغن�ة روح بیروت أو قعبورأحمد 

 *۰Fودعبد الحل�م حمُّ  

 عبر الحواسِّ قبل أن تدخل عبر السیاسة. بیروت دخلت موسیقى قعبور

 

. أحمد قعبور ا �املاً ون نصغي إلیهم فنسمع مكانً ثمَّة فنَّان، و صوتًاون نصغي إلیهم فنسمع ثمَّة فنَّان
، ال�سطة، الزاروب، الشرفة، ال�حر، حجريّ من بیروت القد�مة: الدرج المن الصنف الثاني. في صوته شيء 

راتيّ ال�ائع، ال على إنقاذ یوم  ، الطفل، الطر�وش، النكتة التي تولد وسط التعب، والحنان الذي �صرُّ مسحَّ
 .من قسوة التار�خعاديّ 
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الإحاطة بتجر�ته. صح�ح عن  وحدها قاصرةً » الأغن�ة الملتزمة«لهذا تبدو مقار�ة قعبور داخل جماعة 
ات، في الس�عین�َّ  في لبنان�َّةة الالذي ازدهرت ف�ه الأغن�ة ال�سار�َّ  س�اسيِّ وال ثقافيِّ ه خرج من المناخ الأنَّ 

جعل الأغن�ة  فنِّيّ و  فكريٍّ و�مناخ  ،�الحضور الفلسطینيِّ  "لبنان�َّةة الالحر�ة الوطن�َّ "اللحظة التي التقت فیها 
 .ثقافيّ لمن الصراع اا جزءً 

لعلاقة بین الموس�قى والس�اسة. عن اا مختلفً ا رً منها تصوُّ  ل �لٌّ حمَ  في ذلك المناخ ظهرت تجاربُ 
، وأص�حت قصیدة محمود درو�ش أحد الموس�قيّ  الحدیثةعر��َّة لقصیدة الامجال ع مارسیل خل�فة وسَّ 

ة. ز�اد الرح�اني أدخل المدینة ساخرة وحادَّ  ةة في تجر�ته. خالد الهبر امتلك نبرة احتجاج�َّ نات المر�ز�َّ المكوِّ 
 لبنانيُّ ال یوميُّ والس�اسة والسخر�ة وال جتماع�َّة�الغ التعقید، حیث الط�قات الا ولغويٍّ  موس�قيٍّ إلى مختبر 

 .خر، واقترب من بیروت بوصفها أهلاً آا أحمد قعبور فشقّ، مع الزمن، ممرًّ أمَّا واحد.  داخل تر�یبٍ  رتجاو ت

ها . إنَّ س�اسيّ تتجاوز العمارة والجغراف�ا والتار�خ ال ،عنده ،لفهم تجر�ته. فالمدینة أساس�َّةوهذه الكلمة 
، الرجل الذي حلوانيّ للح�اة: ال�ائع الذي �عرف ز�ائنه، الجار، الطفل، ال العلاقات التي تجعل المكان قابلاً 

راتيّ ص�اح، ال �عبر الحارة �لَّ  ك مشروعه ة، المقهى، ال�حر، الأع�اد. من هنا تحرَّ ، العائلة، النافذمسحَّ
ن إلى التفاصیل التي یتكوَّ  العامِّ الكبرى إلى الإنسان الذي �ع�ش داخلها، ومن التار�خ  قض�َّةمن التدر�ج�ًّا 

» الشعب«الصغیر، ومن  جتماعيِّ الكبیر إلى الا س�اسيِّ من ال . �ان ذلك انتقالاً الفعليّ  الناس منها تار�خ
 .وعاداتا نً هَ ومِ ا وأصواتً ا ووجوهً  ا إلى الناس بوصفهم أسماءه مفهومً بوصف

�َّة تحمل  بیروت�َّةطفولة قعبور ال . ولد لتكو�نه الجماليّ ا م مفتاحً ها تقدِّ نَّ ، لأشخصّ�ةتتجاوز السیرة الأهمِّ
في  �ستقرَّ عاش في شارع حمد في قصقص قبل أن ثمَّ في ال�سطة الفوقا، ونشأ في ال�سطة التحتا، 

مار إل�اس. وفي ذاكرته مخزون واسع من الأصوات والصور المرت�طة �المدینة ورمضان  - المص�ط�ة
 .والحارة والعائلة

محمود الرشیدي،  موس�قيِّ . صوت والده الیوم�َّةمن الأصوات الا نت أ�ضً تكوَّ  ذاكرته الموس�ق�َّة الأولى
ذلك أسهم  ن بدا�ة النهار؛ �لُّ صوات المتعاق�ة التي �انت تعلِ وحر�ة الحارة، وحوافر الخیل في الشارع، والأ

 .للأغن�ةا ة قبل أن تكون موضوعً ة صوت�َّ مع بیروت �اعت�ارها مادَّ ا ستتعامل لاحقً  في بناء أذنٍ 

قبل أن تدخل عبر الس�اسة.  : بیروت دخلت موس�قى قعبور عبر الحواسِّ همِّ�َّةهنا تكمن نقطة شدیدة الأ
تحت عت�ة الانت�اه.  ،عادة ،اها. ومن هنا جاءت قدرته على التقاط الأش�اء التي تمرُّ غنَّ ثمَّ ، أوَّلاً  سمع المدینة

ذاكرة قعبور فتلتقط أمَّا ة، والعمران�َّ  س�اس�َّةة والقتصاد�َّ لات الا�الحرب والسلطة والتحوُّ  یهتمُّ  فالتار�خ الرسميُّ 
راتيِّ ال ونداء ،وطعم العید ،وصوت ال�ائع ،وقع القدم انصاحب شخص�َّة و  ،مسحَّ ه أرش�ف آخر . إنَّ الد�َّ

 .للمدینة، أرش�ف مصنوع من أش�اء قابلة للزوال

 ،عبر العقود ،ارت�طت الأغن�ة �فلسطین، وأص�حت». أناد�كم«الواسعة عبر عر��َّة دخل قعبور الذاكرة ال
في  قض�َّةلمفهوم الالتزام لد�ه. ال خلاقيَّ الأ. وتكشف هذه البدا�ة الأصل عر�يّ ال س�اسيِّ من الوجدان الا جزءً 

التطوُّر صل �ال�شر الذین �حملون آثارها في أجسادهم وح�اتهم. ومن هذه النقطة �مكن قراءة أغنیته تتَّ 
. قض�َّةأص�ح الإنسان نفسه حتَّى أخذت تقترب من الإنسان أكثر فأكثر،  قض�َّةاللاحق في مشروعه. فال



٣ 

ل التحوهذا، في تقدیري،  أخذ ثمَّ جه إلى بیروت، اتَّ ثمَّ في تجر�ة أحمد قعبور. لقد بدأ من فلسطین،  الأهمُّ وُّ
نفسها: من المدینة إلى الحارة، ومن الحارة إلى البیت، ومن البیت إلى الفرد، ومن  داخل بیروتمن �قترب 

 .ةها حر�ة اقتراب مستمرَّ تجر�ته �لَّ  أنَّ الفرد إلى تفصیل صغیر في ح�اته. �

ظهرت الأغن�ة ». بیروت �ا بیروت«لفهم هذه الحر�ة، فهو ا ل مفتاحً عمل �ستط�ع أن �شكِّ ثمَّة ذا �ان إ
، �كلمات عبیدو �اشا وألحان أحمد قعبور، في قلب سنوات الحرب ١٩٨٥ في العام» حبّ «ضمن ألبوم 

بیروت �ا بیروت، �ا «ور: ه عند قعب�لَّ  بیروتيَّ تكاد تختصر المشروع ال . وهي تنطلق من صورةٍ لبنان�َّةال
 ».ة �صندوق فرجة �بیرقصَّ 

ز ل في حیِّ ختزَ �قوم على عالم واسع �ُ  شعبيُّ �الغ الذ�اء. فصندوق الفرجة ال» صندوق الفرجة«اخت�ار 
علیهم من  طلَّ ثر أخرى، وحكا�ات وأماكن وأشخاص �ستط�ع الطفل أن �ُ إفي واحدة  صغیر، صور تمرُّ 

جوهرها، طر�قة قعبور في النظر إلى بیروت. المدینة الكبیرة، بتار�خها وحرو�ها قة. وهذه، في فتحة ض�ِّ 
 من الذاكرة. وحین یبدأ الصندوق �الدوران، تمرُّ ا مصنوعً ا صغیرً ا لاتها، تدخل صندوقً وانقساماتها وتحوُّ 

ل المدینة س. تتحوَّ اب، الأبواب، ال�حر، الناس، الحارة، الفرح، العرو الصور: رمضان، الأع�اد، التوت والعنَّ 
 .من جغراف�ا إلى حكا�ة

یَّ تكتسب الأغن�ة  ،ومن هنا  اجتماع�َّةة. فالصور التي تستعیدها تنتمي إلى بن�ة تها السوسیولوج�َّ أهمِّ
ة، الأشجار المح�طة �المنازل، العلاقة الم�اشرة بین البیت والشارع، الطقوس ر: البیوت الأرض�َّ أخذت �التغیُّ 

 .هال إلى حدث للحارة �لِّ عید الذي یتحوَّ ة، الالجماع�َّ 

لافتة: الأغن�ة تصنع ذاكرة لأشخاص عاشوا �عد زمن تلك الذاكرة. هذه وظ�فة  ثقاف�َّةوهنا تحدث ظاهرة 
سابق علیها،  امتلاك مكانٍ إمكان�َّة . فهو �منح الأج�ال اللاحقة ثقاف�َّةللذاكرة ال حین �ص�ح حاملاً  الفنِّ 

ة. هكذا تص�ح نشأ داخل بنا�ة إسمنت�َّ  لقد�م والحارة وشجرة التوت إلى وجدان طفلٍ فتدخل صورة البیت ا
 .للذاكرة بین الأج�ال نقلٍ عمل�َّة ها حنین. إنَّ  أكثر من أغن�ةِ » بیروت �ا بیروت«

من أقسى مراحل  ة. المدینة �انت تع�ش واحدةً تحمل دلالة إضاف�َّ  ١٩٨٥ في العامو�تا�ة أغن�ة �هذه 
. �مكن تسم�ة ذلك س�اسة الفرح. اما بیروت عروسً ة، ف�ما �ختار قعبور وعبیدو �اشا أن �قدِّ هل�َّ الحرب الأ

ا جدیرً ا شیئً  یوم�َّةالح�اة ال دَّ عي للعید في زمن الحرب �عني أن تَ من المدینة. أن تغنِّ ا فالفرح هنا �حمل موقفً 
آلة  ها في مواجهةِ وال�حر �عني أن تضع الح�اة نفسَ اب والطرحة �الحما�ة. وأن تستعید الأطفال والتوت والعنَّ 

 .التار�خ الثقیلة

ضمن الس�اق ذاته. ارت�طت تلك الأعمال �الأطفال والحارة  رمضان�َّةلهذا �مكن فهم أغاني قعبور ال
. وفي هذه الأعمال من صورة بیروت في الوجدان العامّ ا ، و�اتت جزءً شعب�َّةة والطقوس الوالذاكرة العائل�َّ 

من نفسه ا واحد منهم شیئً  ي، �حمل أمكنته وأمزجته وذ�ر�اته إلى الناس، ف�جد �لُّ �غنِّ ا �ظهر قعبور حكوات�ًّ 
 .داخل الحكا�ة

كتا�ة المجتمع من ح�اة أفراده »: التار�خ من أسفل«قر�ب من  ومن هنا �مكن مقار�ة أغنیته من منظورٍ 
ون �أتون سات والأحداث الكبرى. أ�طال قعبور الحق�قیُّ والمؤسَّ عن اقتصار السرد على القادة ا ین، �عیدً العادیِّ 
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راتيّ ، الحلوانيّ : الیوميّ من الهامش ال ، ساكن الحارة، الرجل الذي �عرفه أهل ، الطفل، ال�ائع، الأمّ مسحَّ
 .الزقاق

. لفنّ ل إعادة توز�ع لل�طولة داخل اها تمثِّ . إنَّ شعبيّ تتجاوز الحنین ال تحمل ق�مةً  شخص�َّاتهذه ال
في الح�اة من دون أن �جد اسمه في �تاب، �ستط�ع أن �جد نفسه في أغن�ة. وهذه  فالشخص الذي �مرُّ 

 .للإنسان العاديّ  فنِّ�َّةإحدى أجمل خصائص قعبور: قدرته على منح الكرامة ال

، التي ارت�طت �مرحلة عمله »حلونجي �ا إسماعیل«ى واضح في تجر�ة تصل هذه الرؤ�ة إلى مستوً 
 من نس�جشخص�َّة  حلوانيُّ �حمل دلالة �املة في ذاته. ال �طلاً  حلوانيِّ تلفز�ون المستقبل. اخت�ار ال في

ون أمامه، �شترون منه، یت�ادلون معه الكلام، �كبر أولادهم أمام : �عرفه أهل الحارة، �مرُّ جتماعيّ الا المدینة
ان .  فنِّ�ًّاه عملاً هذا الشخص أن �حمل اسمُ  �ستحقُّ من المكان. عند قعبور ا �ص�ح مع الوقت جزءً ثمَّ ه، د�َّ

د فلسفة قعبور في �املة. ومن خلاله تتجسَّ  اجتماع�َّةلذاكرة ا إسماعیل �ص�ح أكثر من فرد؛ �ص�ح نموذجً 
 .ها أسماء غیر مكتو�ةالنظر إلى المدینة: بیروت موجودة في ال�شر الذین �منحون شوارعَ 

الأولى تفتح صندوق الفرجة، والثان�ة ». بیروت �ا بیروت«مع  »حلونجي �ا إسماعیل«وهنا تلتقي 
 .وتمنحه الحكا�ة ،تختار أحد الأشخاص الموجودین داخله

» لعیونك«ه مرحلة جدیدة. ظهرت ات، دخل مشروعُ التسعین�َّ  فيمع انتقال قعبور إلى تلفز�ون المستقبل 
ارت�طت �مرحلة �صر�َّة و هو�َّة سمع�َّة  أسهمت في تشكیل ،وشارات و�رامج أخرى » حلونجي �ا إسماعیل«و

 .لبنانيّ ال كاملة من الإنتاج التلفز�ونيِّ 

القادم من فضاء الأغن�ة  فنَّانالسر�ع علیها. فال س�اسيَّ تتجاوز الحكم ال هذه المرحلة جدیرة �قراءةٍ 
مختلف. هذه النقلة  س�اسيٍّ و  اقتصاديٍّ ة واسعة مرت�طة �مشروع سة إعلام�َّ ة وجد نفسه داخل مؤسَّ ال�سار�َّ 

من التنظ�مات  ثقافيِّ من الإنتاج ال �عد الحرب: انتقال جزءٍ  لبنان�َّةأكبر أصاب الثقافة ال لاً تحوُّ ا تعكس أ�ضً 
 .ةة التجار�َّ سة التلفز�ون�َّ إلى المؤسَّ  س�اس�َّةوالمسارح والفضاءات ال

، شعب�َّةالشخص�َّة الطر�وش، ودخلت المن عالمه القد�م. دخل ا قعبور حمل معه إلى الوس�ط الجدید شیئً 
قعبور ی�حث عنه  الذي ظلَّ  عاديُّ ، ودخلت الحارة، ودخل معها ذلك الإنسان البیروت�َّةودخلت اللهجة ال

ا . صار یبني عالمً اجتماع�َّةو سمع�َّة  ن إلى صانع بیئةٍ ي والملحِّ سع دوره من المغنِّ وال تجر�ته. وهكذا اتَّ طَ 
 .ؤه وأصواته ومفرداته ونكاته و��قاعهه وأز�اشخص�َّاتله 

وحده: الخجل. أستخدم الخجل  موس�قيِّ �صعب إخضاعه للتصن�ف ال و��قى في أحمد قعبور عنصرٌ 
تها أصوات تبني قوَّ ثمَّة في احتلال المساحة داخل عمله.  فنَّان، أي طر�قة الاجمال�ًّ ا هنا بوصفه مفهومً 

ة خف�فة ودفء ته على القرب. في صوته ارتعاشة �شر�َّ ني قوَّ على الامتلاء والحضور الطاغي. قعبور یب
 .ي والمستمع قصیرة�جعل المسافة بین المغنِّ 

مع مشروعه. فالرجل الذي اختار ا �مكن تسم�ة ذلك بلاغة الخفوت. وهي بلاغة تتناسب تمامً 
الكبرى،  قض�َّةي الغنِّ حین �حتَّى �قترب منهم. ولهذا،  لأغنیته �حتاج إلى صوتٍ  الأشخاص الصغار أ�طالاً 



٥ 

واحد، ومن ذلك  ي لشخصٍ ه �غنِّ أنَّ ة. �ة صوته تأتي من الحم�م�َّ ی�قى في أدائه شيء من مخاط�ة الفرد. قوَّ 
 .الشخص الواحد �صل إلى الجم�ع

المصطلح ». الملتزم فنَّانال«: هنا �مكن إعادة النظر في المصطلح الذي رافق أحمد قعبور طو�لاً 
ى أوسع للالتزام. بدأ الالتزام لد�ه �القضا�ا الكبرى: فلسطین، ما تكشف مسیرته عن معنً  في ،اصح�ح تار�خ�ًّ 

و�عدها أخذت  .سعت الدائرة لتشمل بیروتاتَّ ثمَّ ، الناس الذین �ع�شون القهر. جتماع�َّةالجنوب، العدالة الا
راتيّ ، الانيّ حلو ، الطفل، ال: الحارة، البیت، الأمّ اق إنسان�ًّ وتتعمَّ ا تضیق مكان�ًّ  ، العید، ال�حر، الشجرة. مسحَّ

 .ما صغرت مساحتهكان �قترب من جوهر الشيء �لَّ 

إلى أخلاق التفاصیل. فالدفاع عن  قض�َّةه انتقال من أیدیولوج�ا الأنَّ ر تجر�ته �لهذا �مكن وصف تطوُّ 
: الناس وذاكرتهم ن ُ�حبّ لأ عن الأش�اء التي تجعل الوطن قابلاً ا الوطن، في مرحلته الناضجة، أص�ح دفاعً 

ها تقع في قلب هذا نَّ ة هنا، لأمر�ز�َّ » بیروت �ا بیروت«هم في الفرح. وتص�ح وأسماؤهم وعاداتهم وحقُّ 
ها الأغن�ة التي التقت فیها الس�اسة �الذاكرة، والحرب �الفرح، والمدینة �الطفولة، والتار�خ �صندوق ل. إنَّ التحوُّ 
 .الفرجة

» أناد�كم«، من واحدة إلى المجال العامّ  ، فعادت أغن�اته دفعةً ٢٠٢٦آذار  ٢٦رحل أحمد قعبور في 
 .إلى الأغن�ات التي حفظت بیروت وأح�اءها وأهلها

خ �كتب �الصوت، لبیروت. مؤرِّ  خ وجدانيٌّ مؤرِّ  لفهم إرثه: أحمد قعبور ما هنا توجد الع�ارة الأدقُّ ور�َّ 
 .في الأش�اء التي تبدو أصغر من أن تدخل �تب التار�خ تهو�جمع وثائقه من الشارع، و��حث عن مادَّ 

الطعام،  عدُّ هي بیروت الناس الذین �منحون الحجر معناه: المرأة التي تُ  فالمدینة التي حفظها قعبور
راتيُّ ، الالذي �عرف أبناء الحيّ  حلوانيُّ الطفل الذي ینتظر رمضان، ال الذي �حمل صوته بین البیوت،  مسحَّ

 .والرجل الذي �ضع طر�وشه و�عبر الشارع. هؤلاء هم أرش�فه

أخرى: فلسطین، بیروت، رص�ف ثمَّ صورة،  أمضى أحمد قعبور ح�اته �فتح ذلك الصندوق أمامنا. تمرُّ 
راتيّ ، ال�حر، شوارع المدینة، طفل، أمّ  شارع، أغن�ة. ، طر�وش، شجرة توت، �اب بیت، عید، حلوانيّ ، مسحَّ

 .ن منها وطن �املصور صغیرة یتكوَّ 

 .�قائها وهذا سرُّ 

سات تحتفظ �الوثائق، والخرائط تحتفظ �أسماء الشوارع، فالتار�خ �حتفظ �الحروب وتوار�خها، والمؤسَّ 
 .وهقدرة على ال�قاء: ��ف عاش الناس المكان، و��ف أحبُّ  هشاشة وأشدَّ  أشدَّ  والأغن�ة تحتفظ �شيءٍ 

 .ا فعله أحمد قعبور ببیروتوهذا م

�عبرون عادة أمام التار�خ من غیر أن تُكتب  ناسٍ لأُ  اها من مستوى الرص�ف، ومنح ال�طولةغنَّ 
أدار مق�ض ا أحدً  أنَّ أسماؤهم. وحین �عود صوته الیوم، تعود معه مدینة �كامل أصواتها وروائحها وأهلها، �

 .صندوق الفرجة القد�م، فبدأت بیروت تحكي


